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I en drraekke skulle de nye dramaturgi studerende
opfere en version af Antonin Artauds mystiske spil,
‘Blodstralen” (Jet de Sang). Traditionen startede i
teatersalen pd Dramaturgi i Otto Rudsgade. Foto:
John Andreasen. Se artiklen om Jern Langsted
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Velkommen tilbage til en ny sceson efter en
forhdbentlig skegn sommer!

En sommer, hvor vejret mdske har afspej-
let den kulturpolitiske situation, en situation
hvor det ftilsyneladende ikke er muligt at
opnd brugbare og konstruktive resultater for
scenekunsten. Alle bolde er i spil, men det
eneste der er enighed om, er at det ikke
er muligt at opnd enighed. Der er intet nyt
om den overordnede kulturpolitiske model,
herunder strukturen for den kgbenhavnske
scenekunst. Lige fgr ferien opgav ministeren
at finde en lgsning pd& spegrgsmdilet om d&ben
scene; drgftelserme fortsoetter dette efterér. Og
imens md& vi vente pd& at de muligheder som
en lang roekke scenekunstnere har ventet p&
i érevis, fortsat ikke bliver skabt. Mere regn
end sol.

Men Kunststyrelsen er blevet til Kultur-
styrelsen; Statens Teaterskole til Statens
Scenekunststyrelse med en helt ny
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Christoffer Berdal

orgamnisation, s& noget sker der... der er ogs&
kommet en Finanslov uden ncevnevcerdige
fingeraftryk ndr det drejer sig om scene-
kunsten, mest omtalte cendring er at prin-
cippet om fri adgang til Statens Museum for
Kunst nu bortfalder.

P& vores egne, indre linjer er der lidt mere
solskin; du sidder her med fagblad nummer
60! Endnu engong produceret i samarbejde
med Foreningen af Danske Dramaturger og
endnu engong med fokus p& samarbejdet
mellem teaterchef, instruktgr og dramaturg.
Et samarbejde vores Salonudvalg ogsd tager
udgongspunkt i p& den Ferste Salonaften,
14. oktober i Cafeteatret. Et spcendende tiltag,
hvor jeg hdber at mgde mange af jer. Senere
pé& dret kommer s& Salonaften To, men det
kaon I alt sammen lcese om inde i bladet.

God loesning. o




JORN OG DRAMATURGIEN

En solrig dag i august mgdes jeg med pensio-
neret professor i Dramaturgi, Jern Longsted.
Longsted har gennem de sidste tre drtier
véget over landets kultur- og teaterpolitik,
bl.a. gennem sin klumme, “Under Langsteds
Lup” i Bgrneteateravisen.

Jeg har sat ham stcevne for at hgre lidt om
faget Dramaturgi og dramaturgernes position
i forhold til de gvrige scenekunstneriske fag-
grupper.

Hvordan oplever du, at faget Dramaturgi har
cendret sig, fra du startede og frem til 1 dag?

Jeg startede egentlig to gange. Jeg lceste
jo selv dramaturgi fra engang i midten af
60erne, og s& blev jeg ansat i starten af
70’erne.

I 60erne var dramaturgi et bifag, som p&
papiret var et todrigt studium. Men i realiteten
lceste folk det pcrallelt med deres hoved-

fag og derfor trak det lcengere ud. Det var
et mindre og mere lukket miljp dengong.
Dramaturgi var i hgj grad et con amore fag,
og der var i og for sig ikke noget erhvervs-
perspektiv i det.

Da jeg blev ansat i starten af 70'erne, var der
sket nogle cendringer. Blandt andet i lyset af
studenteroprgret. For det fgrste var der kom-
met mange flere studenter. Og der var sket
en radikalisering af studenterne, men ogs&
blandt de yngre lcerere pd universitetet.
Medindflydelse og -bestemmelse vor blevet
indfert med institutréd og studiencevn og loer-
emes indflydelse var ogsd sterre.

Den radikdlisering satte sit proeg: Dels p&
studieordningerne, som nu var strammet op,
s& et bifag skulle tages pd to d&r. Samtidig
var der indigrt muligheden for at have
Dramcaturgi som hovedfag. Og s& havde mon
féet egne lokaler pd Trgjborg, hvor der ogs&
var indrettet teatersal.

Radikaliseringen satte ogsd sit proeg pd studie-
ordningerne og pd& de studerendes praktiske
arbejde. Forestillingerne blev revolutioncere
og oftest selvskrevne. Det skulle indgd i den
politiske kamp og undervisningen kom til
koncentrere sig om nogle af de store venstre-
flgjsikoner i teaterhistorien.

I dag er faget blevet strammet op, og stu-
denterne er strgmmet til. Det er blevet lagt i
fuldstcendig faste rammer og studietidsover-
skridelser er, b&de de-facto men ogsd i folks
bevidsthed, blevet uacceptabelt. Det bliver
ikke s& meget et con amore studie, men mere
en fortscettelse af gymnasiet — mere en skole.
Det mcerker mon ogsd holdningsmaessigt
hos nogle studerende; de gdr i klasser, er
elever og fér lektier for. Og det er selviglgelig
noget, der irriterer en, der kender det gamle
universitet, og mon kon spegrge, om folk fér
nok ud af deres studietid. Fér de onimeret



deres nysgerrighed nok? Fé&r de sat gong i
selvstoendigheden 1 tilstroekkelig hgj grad?
P& den anden side skal man jo heller ikke
veere sortseer, og inden jeg blev pensioneret,
mgdte jeg fremragende studerende, som kan
udnytte de muligheder, der er i det mere
stramme system.

I &renes lgb har faget ogsa féet indlagt mere
tydelige erhvervsperspektiver. P& et tidspunkt
begyndte vi at operere med tre linjer p& kan-
didatuddonnelsen: en produktionsrettet linje
med teaterdramaturgi, en poedagogisk linje
og en administrativ/gkonomisk linje. Det var
for at skitsere nogle jobperspektiver. Inden
da havde der nok ligget en drgm hos nogen,
om at det her studium stort set udelukkende
skulle uddonne teaterdramaturger. Hvis man
lpftede blikket lidt og kiggede ud i teaterlond-
skabet, s& kunne man jo godt se, at med den
studentertilstrgmning der var til det her fag,

s& var det fuldstoendig uredlistisk. Men den
drem gdr jeg ud fra stadigvoek er der og den
skal selviglgelig ikke begraves, for der er et
jobmarked, og ogsd et indflydelsesmarked i
teaterdramaturgernes cnscettelse.

Af Rasmus M. Skov

Hvilke visioner har du for faget?

Det at dramaturgi kan fgre til hvad som helst,
der har med kultur at gere, det synes jeg er
en vigtig tr&d at holde fast i. P& den ene side
bgr maon selviglgelig kcempe for, at der bliver




ansat flere dramaturger, og derfor bgr mon
ogsd i videst mulig grad uddanne folk til at
kunne varetage dramcaturgstillingerne. Men
samtidig ber man uddonne dem til, ogs&
at kunne varetage stillinger, der ikke er s&
sncevert rettet mod det professionelle teater.
For ellers s& er 55 for mange at optage.

Visionen er nok at blive ved med at videre-
udvikle kombinationen mellem generelle
humanist- og kulturkvalifikationer og speci-
fikke teaterkvalifikationer. Det er jo ikke noget
radikalt brud med det studium jeg kender —det
er en videreudvikling pd& nogle af de ting, som
jeg synes det er vigtigt at holde bevidst fat i.
Jeg ved godt, at den balance er sveer, for hvis
moam er teaterchef pd et stgrre teater og gerne
vil anscette en dramaturg, sé& vil man kroeve,
at vedkommende har et stort repertoirekend-
skab, kender verdensdramatikken (béde den
gamle og den nye), har lcest den og forholder
sig kreativt til den, ogsd i forhold til casting.
Og samtidig skal man fglge med i det nye
teater, lcese og se som ind i helvede og have
gjort det gennem sin studietid. Og hvis mcm
skal fylde alt det pd folk, og s& samtidig gere
dem til kulturelle altmuligmeoend, bliver det
dedsveert. Man kan jo ikke, heller ikke p&

nogen andre studier, lcere det hele mens man
gdr pd universitetet.

Det er hele tiden en balancegang. Mellem
studiets identitet, at det er dramaturgi og ikke
et x-fag, der bestér af en masse tilvalg, men
at dramaturgifaget ogsd mé& have en fleksi-
bilitet i sig.

Og dystopien, hvis du ogsd& vil have den? Jeg
frygter at ledigblivende stillinger ikke bliver
besat, at dramaturgi gradvist bliver reduceret
il at veere en tilvalgsmulighed i forbindelse
med nogle andre studier. At det bliver et
bifag igen.

Og det tror jeg ikke vil ske af ond vilje, ngd-
vendigvis. Men set i lyset af den alminde-
lige snak om humanisters arbejdslgshed er
dramaturgi jo ikke et fag, der brillerer ved,
at det har vanvittig stor beskceftigelse. Folk
ryger sikkert ud i mange forskellige ting, lidt
arbejde her, arbejdslgshed der og sd et pro-
jekt. S& gér der mdske i virkeligheden ganske
mange dr, fgr man fér et fast job af en slags.
Og dalle de lgsninger, som politikerne kam stille
op med, nemlig at der skal noget mere prak-
tik til i uddannelserne, osv. er jo noget af det,

vi, i det her fag, hor gjort i értier. Problemet
er selviglgelig, at det ikke lige er den form
for proktik som politikerne tcenker pd. De
toenker, at mon skal ud og gd til hénde i det
private erhvervsliv, og derved skaffe sig et
helt traditionelt job. Jeg er selv bange for, at
faget gradvist vil blive reduceret p& grund
af politisk pres. Og mdske ogsd pd grund af
manglende interesse i universitetssystemet for
fag som det her.

(Teater-) Dramaturgerne har som bekendt
en scerlig position, pd kanten af indenfor og
udenfor - hvordan mener du, at man kan
styrke den balanceevne?

Der er nogle rolleforventninger, som jeg synes
er utroligt svoere i de her dramaturgfunk-
tioner. Det man i virkeligheden skal sgrge
for som dramaturg, er at have muligheden
for b&de at veere observater og at veere en,
der er mere involveret i en samlet forestil-
lingsproduktion. P& sterre teatre vil man som
dramaturg ofte blive opfattet som ledelsens
forlcengede arm. Hovedfunktionen vil ofte
veere at loese momnuskripter og skrive respon-
ser, deltage i dramaturgiatsmgder og voere



med til at loegge repertoire. Og hvis mon vil
preve at komme ud af funktionen med ude-
lukkende at vcere loeser og faktisk deltage i
forestillingsproduktionen, s& kon man meget
let blive opfattet som teaterchefens alter ego,
der sidder nede pd 6. reekke.

Det kunne vecere, at man i uddonnelsesfor-
lgbet kunne koble dramaturgistuderende
med instruktgrelever, en-til-en. I nogle tilfcelde
vil der s& kunne udvikle sig et samarbejde,
som Vil betyde at den pdgceldende instrukter,
vil sloebe sin egen dramcturg med rundt i tea-
terlandskabet. Der ville man s& ogsd kunne
f& en mere teaterncer position, end bare at
lcese maonuskripter. Det er noget, vi (afdeling
for dramaturgi) ikke har gjort nok ved. Nogle
har gjort det i forbindelse med dramatikerud-
domnelsen, hvor dramaturger har fungeret
som vejledere for dramatikereleverne. Derved
har de pdgeeldende elever oplevet, hvad de
kan bruge en dramaturg til, og f&et nogle
personlige relationer, som ger at samarbejdet
mdske bliver mere naturligt.

Dramaturgen er en med en cnden viden, en
anden baggrund, end instruktgren muligvis

har. Og det er en viden,
der kan ggres produk-
tiv i forhold til det pro-
ducerende teater. Det
handler meget om finger-
spitzgefihl. Man skal
have fingrene nede i
forskellige typer af pro-
cesser. Og have samar-
bejdet med forskellige typer af instrukterer og
skuespillere.

Nogle gange handler det jo ogs& om at sige
noget pd et skaevt tidspunkt. Spil noget p&
bordet, og det bliver afvist i fgrste omgang,
men sd viser det sig, at ndr der er gdet en
uge, s& er det en del of forestillingen. Og det
kan mon ikke lcere folk, det tror jeg ikke pd.
Det haondler om erfaringer.

Hvad betyder det for dig, og din kultur-
politiske Iup, at du ikke Icengere er tiknyttet
dramaturgi?

Mdske bliver jeg fraekkere, det ved jeg ikke?
Det kan jeg ikke sige endnu, men jeg har
ikke tcenkt mig at trappe mine egne skriv-
erier ned. Jeg fortscetter i hvert fald ind til

videre som klummeskriver og lupholder i
berneteateravisen. Og s& hdber jeg pd, at jeg
kan f& skrevet noget mere sammenfattende,
som supplement til de korte kommentarer,
der skal have en hvis slagkraft og froekhed
over sig. Jeg vil germe have skrevet en bog
om carmslcengdeprincippet i kulturpolitikken.
Det har stdet pd huskesedlen fra fer jeg blev
pensioneret. Nu héber jeg det bliver til noget.

Hvad vil du gerne give videre til kommende
generationer af dramaturger?

En ting: engagement! Altsd, engagement er
jo ikke noget man kan svindle sig til, enten er
det der, eller ogsd er det der ikke. Og man kan
hurtigt moerke, om det er et kunstigt engage-
ment. Det jeg mener, er en nysgerrighed, lyst
til viden, g&-p&-mod og ogsd en intellektuel
froekhed. Altsd at turde veere imod, selvom
alle de andre er for. At st& ved sine meninger
og kunne argumentere for dem. Og til grund
for det hele; et engagement i det teater og det
kulturliv, der omgiver os her og nu. Det er con
amore igen.

Tegning:Bob Katzenelson.
Venligst udlént af berneteateravisen.dk




DRAMATURGI

I juni udsendte redaktionen nedenstdende til
et lille antal teaterchefer/instruktegrer. Svarene
kan Iceses pd& de felgende sider.

Foreningen af Dcmske Sceneinstrukigrer og
Foreningen af Danske Dramcrturger, har ind-
gdet et samarbejde omkring Det Postomdelte,
FDS medlemsblad, hvilket betyder at der i det
seneste nummer (nr. 59 - juni 2012) somt det
kommende nummer af bladet, er sat fokus p&
dramcturgen og dramaturgi som tema.

I den forbindelse er vi interesseret i at soette
fokus pd samarbejdet i praksis, mellem
dramcturgen og instruktgren/teaterlederen.
Hvilket er grunden til at vi kontakter dig.
Vi har udvalgt tre aktgrer som vi ser som
markonte spillere indenfor scenekunsten i
dag. Vi mener jeres tanker omkring dette
vil interessere bdde dramaturger og instruk-
tarer, som loesere af Det Postomdelte og héiber

derfor du kunne have interesse i at deltage i
denne udvidede vox pop.

Vedheeftet er et dokument med 9 spgrgsmdl
som Vi gerne hgrer dine tanker omkring.

Spergsmdl til at scette fokus pd& samarbejdet
mellem dramaturgen og instruktgren /teater-
lederen

1. Hvis jeg siger Dramaturgi, hvad siger
du s&?

2. Har du en fast dramaturg tilknyttet?
Hvorfor /Hvorfor ikke?

3. Beskriv din bedste oplevelse med en
dramaturg? (Hvad med den vcerste?)

4. Hvordan ser du den ideelle dramcturg
og hvad foretager den ideelle dramaturg
sig 1 relation til en produktion?

5. Hvad er det scerlige en dramaturg tilfgjer
til en produktion?

Hvordan kommunikerer dramaturgen
bedst til de gvrige faggrupper?

Dit bud pd vigtige huskeregler, nér man
samcrbejder med dramaturger.

Hvad kan du selv ggre for at optimere dit
samcarbejde med en dramaturg og gere
samarbejdet mere frugtbart?

I hvilken arbejdsposition/rolle ser du
dramaturgers kompetencer blive bedst
udnyttet til gavn for dig og din fore-
stilling /dit teater?



Hvis jeg siger Dramaturgi, hvad siger du sd?

S& tcenker jeg i ferste omgang pd den mdde
en historie bliver fortalt - hvordem den udvikler
sig. Det er den mdde jeg bruger ordet mest —
ikke ngdvendigvis rettet mod et fag eller en
fagperson, men rettet mod mdden at forteelle
historier pd.

Har du en fast dramaturg tilknyttet? Hvorfor/
Hvorfor ikke?

Jeg har valgt at have et lille repertoireudvalg,
der bestér af Emilie Brggger (PR-ansvarlig
pd& Svalegongen, uddannet fra dramctur-
ol), Kristion Erhardsen (dramatiker), Janicke
Branth (mangedrig dramaturg pé bl.a. Arhus
Teater & tidl. Leder af Dramatikeruddannelsen)
og Nikolaj Mineka (Skuespiller og eventminis-
ter p& Svalegangen).

PER SMEDEGARD

Instruktar og Teaterleder pa Teater Svalegangen.

I daglig praksis vil det sige, at det er mig, der
gdr ind og laver den dramaturgiske opfglg-
ning, for de stykker vi har. Det er mig der ser
gennemspilninger og siger “stram op der”,
"kunne vi ikke gere sédan og sédon”.

Og hvorfor har jeg ikke en fast dramaturg
tilknyttet? Ja, hvorfor er teatrenes midler
ikke blevet fremskrevet de sidste ti &r. Det er
selviglgelig en gkonomisk overvejelse. Men
jeg tror nu stadigveek, at hvis jeg havde
muligheden for at have en dramcturg, der
kunne tage det arbejde, s& ville jeg alligevel
have et lille udvalg for at f& forskellige vinkler
p& det.

Jeg har jo selv prgvet at voere ude som
instrukter pd sterre teatre, og f&et feedback
fra de fastansatte dramaturger, og ogsd f&
feedback fra teaterchefen, der som oftest har
instrukterbaggrund. Og det er vidt forskellige
ting jeg f&r fra de to. S& som freelonceinstruk-
ter, vil jeg helst ikke undvcere nogen af dem.

Efter interview med Rasmus M. Skov.

Faktisk har vi pt. dromaturgen Kjersti Hustvedt
ansat pd projektet om Gellerupplcnen.

Beskriv din bedste oplevelse med en drama-
turg

Det mé& veoere Honne Lund Joensen, som
var dramaturg p& Aloorg Teater, og som er
hende, jeg har arbejdet mest sammen med.
Det var i forbindelse med udviklingen af det
stykke, der kom til at hedde Cimbrertyrens
Nosser.

Jeg havde regnet med kun at veere i Alborg
i to &r, men besluttede s& sommen med min
hustru at blive. S& begyndte Jeg at kigge
noermere pd byen: hvad er det for en by, jeg
er flyttet til? Hvad er det med de fyre, der er
s& muskeltrcenede og blonde, og hvorfor er
alle piger s& solbrcendte, med tofarvet hdr
og rmevstyr (slangudiryk for tatovering over
leenden, Red.).




S& ringede jeg til Kristion Erhardsen, der er
opvokset i Alborg, og spurgte om ikke vi
skulle lave et stykke om Alborg? Vi havde en
masse samtaler, og Kristian skrev 600 sider.

Manuskriptet udkrystalliserede sig fra de 600
sider gennem samtale (og nogle gange dis-
kussion) med Hcnne Lund. Det var et rigtigt
godt eksempel pd, hvordon den skabende
kunstner, dremcatikeren, den udfgrende kunst-
ner, instrukigren, og den perspektiverende,
dramaturgen, arbejder sammen. Vi havde
helt klart hver vores fagomrdde og hoved-
kompetence. Og stor respekt for hinonden.

(Hvad med den veerste?)

Her kunne jeg godt tcenke mig at tage fat
i en erfaring jeg gjorde mig, da jeg gik p&
instruktgrskolen, og vi samarbejdede med
studerende fra Teatervidenskab. En oplevelse
jeg stadig godt somme tider kan have med
folk som er uddannet fra Dramaturgi.

Jeg oplevede (og oplever), at jeg somme
tider blev skceldt ud; at jeg fik at vide, at jeg
som instrukter ikke ved sddan og sddan, eller
at jeg som instruktgr overhovedet ikke inter-
esserer mig for tematikker og teori.

Jeg kan godt opleve, at jeg gér d&bent ind i
en samtale med en fra Dramaturgi, som s&
kommer op med en masse fordomme. Jeg
ved ikke, om der mdske bunder i et fagligt
mindrevcerd, fordi teatrene ikke vcelger at
sige, vi skal fondeme have en dramaturg
ansat. Modsat f.eks. i Tysklond, hvor drama-
turgerne stér meget stcerkt.

Men der var nu ogsd nogle fantastiske samar-
bejder. Og jeg har siden hen haft nogle
gode oplevelser med instruktgrassistenter fra
Dramaturgi. Nér jeg som instrukter dykker
ned i en forestilling, kon teori-delen godt
nogle gonge blive lidt for meget en kedelig
lektie, men dramaturgerne synes det er fedt.
De leverer det, som jeg synes er lidt kedeligt
og det er super. Jeg har jo brug for den viden.

Hvordan ser du den ideelle dramaturg og
hvad foretager den ideelle dramaturg sig i
relation til en produktion?

Det kunne jo vcere fedt, hvis der var en
dramaturg, p& et teater af den her sterrelse,
hvor vi laver fem forestillinger om dret. En
som dels kan lave et teoretisk fundament p&

forestillingerne og diskutere det med instruk-
tgrerne og dels perspektiverer samfundsmoes-
sigt p& forestillingerne. Det ville vcere ret
ideelt, men jeg kon bare ikke se, hvordaon vi
skal f& budgettet til at hcenge sammen, hvis
vi ogsd vil lave forestillinger. Og det er jo det,
der er problemet. Det er jo noesten sédom, at
en drslgn er lig med en forestilling.

Hvad er det scerlige, en dramaturg tilfgjer til
en produktion?

Det er det teoretiske fundament og den scm-
fundsmeessige og aktuelle perspektivering.
Og det er, nér det har fungeret, at mine
samarbejder med dramaturger hor veeret
ideelle. Men ogsd nér de har forstéelse for
den sceniske proces. Man kan godt opleve,
at nogen kommer ind for sent i processen.
Faktisk synes jeg i forhold til det konkret sceni-
ske, at dem med instruktgrbaggrund har kun-
net levere en mere preecis feedback i forhold
til det, der konkret sker pd scenen. Og der har
jeg af og til oplevet dramaturger, der tror, at
de siger noget meget proecist ift. det sceniske,
men hvor jeg simpelthen ikke kon bruge det,
fordi det er pd& et teoretisk niveau.



Svalegangen: "‘Den vantro”
Instruktion: Anders Lundorph
Fotograf: Morten Fauerby / CZOO

Hvordon kommunikerer dramaturgen bedst
til de gvrige faggrupper?

For at citere Mcersk; med rettidig omhu - i
forhold til hvor i processen mon er. Fyld
endelig p& med teori og samfundsmaoessige
perspektiveringer i forberedelsesfasen, og i
processen forhold dig da til det der sker p&
scenen. Det krcever en forstdelse for teater-
maskinens mekonik. P& et tidspunkt er der
nogle valg, der er truffet. S& stér der mdéske en
scenografi til 150.000, som ikke lige kan laves
om. S& procesforstéelse er et nggleord.

Dit bud pd& vigtige huskeregler, ndr man
samarbejder med dramaturger.

For dramaturgen er det, som noevnt, proces-
forstéelse.

For en instrukter er det at skyde alfahannen
til hjgmet og lytte. Det kan godt veere, at vi
kommer ud af en skandinavisk ledelsestradi-
tion med medindflydelse osv., men vi vil ogs&
gerne veere de klogeste. Og dramaturgen er
en anden kompetence, der kommer ind p&
holdet, som man skal give plads til og lytte til.

Hvad kan du selv gere for at optimere dit
samarbejde med en dramaturg og gere
samarbejdet mere frugtbart?

Det hondler om tidlig inddragelse. Og det
geelder ogsd for de dramaturgistuderende,
vi har p& som assistenter. Jeg synes det er
vigtigt, at de kommer ud som assistenter i
processen, for der f&r de indblik i, hvad det
hondler om. Hvad man kan gere hvorndr.

I hvilken arbejdsposition/rolle ser du drama-
turgers kompetencer blive bedst udnyttet til
gavn for dig og din forestilling/dit teater?

Det er ndr trekanten fungerer optimalt, som
i eksemplet med Honne. N&r dramatur-
gen bliver den tredje sgjle i forhold til den
skabende, den udgvende og den perspek-
tiverende. Nér der er klare roller, og en for-
stéelse for hinandens arbejde.



MICHAEL

Spergsmdl til at scette fokus pd& samarbejdet
mellem dramaturgen og instruktgren /teater-
lederen

Hvis jeg siger Dramaturgi, hvad siger du sa?

S4& sir jeg, at jeg ikke kunne lave et repertoire
pd ca. 14 forestillinger om dret, uden at have
hjcelp af den indsigt og faglige viden en
dramaturg er i besiddelse af. Samtidig ville
jeg mangle den nggternhed som dramatur-
gen ofte er garont for, i forhold til de monge
kunstneriske og dermed ogsd delvist intuitive
overvejelser som et teaterrepertoire er sam-
mensat af. Derudover er et tillidsfuldt forhold
til dramaturgen guld veerd, ndr udefra kom-
mende projekter skal vurderes.

Har du en fast dramaturg tilknyttet? Hvorfor/
Hvorfor ikke? Jeg har altid forsggt at sikre mig
den sparring en dramaturg kon levere. Det

MANSDOTTER

er dog farst i forbindelse med min anscettelse
p& Odense Teater, at der ogsd har veceret
nogenlunde gkonomi til det. En skam, men
et faktum.

Beskriv din bedste oplevelse med en drama-
turg? (Hvad med den veoerste?)

Jeg har mange positive oplevelser og spoend-
ende diskussioner med de dramaturger jeg
har arbejdet med. De bedste oplevelser stam-
mer naturligvis derfra hvor dramaturgen
meget preecist har belyst nogle kunstneriske
problemstillinger, som vitterligt hor forbedret
den kunstneriske oplevelse for publikum.
De vcerste oplevelser staommer derfra, hvor
dramaturgens saglighed bliver drcebende
for den kunstneriske proces. Indimellem er
kunsten irrationel og dalligevel fremragende.
Indimellem irrationel og noget bras.

Hvordan ser du den ideelle dramaturg og
hvad foretager den ideelle dramaturg sig i
relation til en produktion?

Den ideelle dramaturg forstér hvorndr hon/
hun skal tale og hvorndr ikke. Hun stiller
sig til rddighed for den kunstneriske proces
og har et grundleeggende gnske om at f&
processen til at blomstre. Hun stiller sin viden
til ré&dighed i det omfang det er ngdvendigt,
og er ikke bange for at holde fast og vecere
konstruktiv ndr den kunstneriske proces slér
knuder. Hun hjcelper med at scette processen
ind i en kontekst, hvilket bidrager til klarhed
hos bdde de medvirkende og hos publikum.

Hvad er det scerlige en dramaturg tilfgjer til
en produktion?

Som tidligere ncevnt, er dramaturgen gorom-
ten for at kontakten mellem det kunstneriske



Odense Teater: “Af mandens ribben”
Instruktion: Gitte Aagaard
foto: Morten Kjcergaard

udiryk og publikum fungerer. Hun holder
kunstneren pd jorden og hjcelper publikum
med at sveeve, ndr det er ngdvendigt.

Hvordon kommunikerer dramaturgen bedst
til de gvrige faggrupper?

P& Odense Teater kommunikerer dramartur-
gen primeert med teaterchefen, det eksterne
dramaturgiat og de enkelte instruktgrer i
de enkelte processer. Herudover har hun
et vidt forgrenet netveoerk til andre drama-
turger, dramatikere, forlag, ondre teatre m.v.
Derfor er kontakten til de gvrige faggrupper
mere baseret pd fingerspitzgefuhl og sociale
proeferencer.

Dit bud pd vigtige huskeregler, ndr man
samarbejder med dramaturger.

1. Husk at dramcturgen er en hjcelper som

komn optimere det kunstneriske udtryk.

2. Hjcelp med at definere dramaturgens
opgaver i forbindelse med produktionen fra
starten.

3. Nyd at der én som hjcelper med at bevare
overblikket, ogsd selvom spegrgsmdlene og
kommentarerne kan veere irriterende 1 nuet.

Hvad kan du selv gere for at optimere dit
samarbejde med en dramaturg og gere
samarbejdet mere frugtbart?

Uha! Den var veerre. Jeg kan fgrst og frem-
mest forsgge at leve op til de huskeregler, jeg
lige har ncevnt.

I hvilken arbejdsposition/rolle ser du drama-
turgers kompetencer blive bedst udnyttet til
gavn for dig og din forestilling/dit teater?

Jeg er s& heldig at have en dramaturg, som
har landsdelsscenens produktionsvilkér inde
under huden. Dermed ikke sagt at jeg udnyt-
ter alle kompetencer hele tiden. Ofte ville jeg
gnske, at man kunne stille en produktions-
dramaturg til ré&dighed for alle produktioner,
men ved ogsd at der er mange instruktgrer
som hellere ser dramaturgens hcel end té.
Det er synd, fordi det ofte handler om dérlige
erfaringer, hvor forventningerne til drama-
turgens arbejde ikke har veeret klarlagt fra
starten. )




ERIK POLD

Spergsmdl til at scette fokus pd samarbej-
det mellem dramaturgen og instruktgren/
teaterlederen

Hvis jeg siger Dramaturgi, hvad siger du sa?

- struktur, koncept, fortolkning, forhandling,
kritik og support.

Har du en fast dramaturg tilknyttet? Hvorfor/
Hvorfor ikke?

- Jeg arbejder freelcmce med projekter i for-
skellige sammenhcenge, oftest under eget
regi i Performanceteatret LiminalDK, men vi
har ikke fast drift-stette, s& derfor er ingen
fast tilknyttet pd& papiret, men der er et par
dramcturger jeg har arbejdet sommen med
i flere forskellige sommenhcenge, og som
jeg godt kan lide at arbejde sammen med.
Det er projektets eller idéens karakter der

peger mig i retning af hvilken dramaturg jeg
veelger. Er det et projekt som er mere fysisk og
performance- orienteret, har jeg brug for en
dramaturg som har en viden indenfor dette
felt, og som gdr til arbejdet ud fra en mere
“post dramcttisk” eller “performonce orien-
teret” vinkel. Tager projektet udgangspunkt i
eksempelvis Friedrich Schiller, som The Reality
Game for et par d&r siden, s& henvendte jeg
mig til en dramaturg med viden om det mere
klassiske dramdatiske teater, som jeg ikke selv
har. Det er ikke fordi jeg ngdvendigvis hor
puttet dramaturger i helt firkemtede kasser,
men ligesom med kunstnere har dramaturger
jo ofte en retning som de er fokuseret pd eller
har skrevet speciale om, arbejdet med o.lign.
Men generelt har jeg dog brug for drama-
turger der i sidste ende er i stond til at kigge
pd ikke linecert, post-dramatisk eller perfor-
mance-orienteret teater.

Beskriv din bedste oplevelse med en drama-
turg? (Hvad med den veoerste?)

Der er rigtig mange gode oplevelser, og fak-
tisk ikke s& mange rigtig dérlige (nu fedter
jeg...haha...).

Der har vceret et par gange hvor jeg som
instruktgr har veeret helt lost til sidst henimod
en premiere: er det noget lort jeg har skabt?
hcenger det sammen? Giver det mening?
Der har dramaturgen flere gange veoeret den
som bdde ser det lidt udefra og kan give det
“helikopter blik” der skal ti for at vurdere
hvordan de sidste kroefter skal bruges effek-
tivt, og serge for at jeg f&r lavet de gode ret-
telser og redigeret de rigtige steder.

Andre gode oplevelser har jeg haft nu et par
gange, hvor jeg har taget udgangspunkt
i littercere forloeg og hvor min dramcaturg
har veeret den der har forstdet hvor jeg
ville hen med projektet, og kunnet overskue



tekstmaterialet, og hjulpet med at gere figur-
erme klarere og skcere teksterne til, s& det i
hvert fald hcenger dramcrturgisk sommen.
De fleste af mine projekter er blevet arbejdet
frem som en blanding mellem improvisa-
tioner, foerdige tekster, smd koreografier,
video o.s.v. og ikke ngdvendigvis med
udgangspunkt i et foerdigt manuskript som
har ligget pd& forhdnd. Det kraever en drama-
turg der bdde kan have en fornemmelse for
hvad der foregdr i prevelokalet, hvad jeg vil
med projektet og hvad der stér pd papiret.
Hvis jeg skal beskrive den vcerste situation jeg
har oplevet, s& var det en hvor jeg arbejdede
under en teaterdirekter pd et institutionsteater
og hvor dramaturgen var klemt mellem hvad
teaterdirektgren ville og hvad jeg og min
partner pd projektet ville (og det var ikke det
samme, desveerre), og derfor blev en under-
lige mellemmand der forsggte at moegle mel-
lem disse. Det var meget uheldigt.

I de tilfcelde hvor dramaturgen bliver en
magtfaktor og bruges (eller lader sig bruge)
sddan og samtidig skal voere en direkte
samarbejdspartner i det daglige prove-
arbejde, s& kan det godt blive mudret og i
veerste fald scette en produktion i tomgang.
P& monge institutionsteatre hor dramatur-
gen denne dobbelt funktion, og den kon
voere yderst problematisk. Men den kan sik-
kert ogsd fungere fint i andre tilfcelde (hvor
teaterdirektgr og instruktgr er mere enige,
eksempelvis, eller hvor tecterdirektgren ikke
vil bestemme alt), jeg har bare haft en dérlig
oplevelse med det.

Hvordan ser du den ideelle dramaturg og
hvad foretager den ideelle dramaturg sig i
relation til en produktion?

Der eksisterer ikke den ideelle dramaturg,
instrukter eller koreograf for den sags skyld.

Der findes det gode samarbejde og det gode
projekt, hvor idéer, viljer, ambitioner og timing
gdr op i en hgjere enhed. Det er som ovenfor
beskrevet projektet eller stykkets karakter der
krcever en bestemt type indsats. Det ideelle
er nér man fér sat det rigtige hold, samlet de
rigtige kompetencer.

Skal jeg preve at voere mere specifikt, s&
er den gode dramaturg for mig en der kan
bidrage til produktionen p& omrdder hvor jeg
selv mangler viden eller kompetencer, men
som samtidig forstér at der ikke ngdvendigvis
skal arbejdes linecert eller narrativt, og at
projekter kan ontage uforudsigelige former
og udtryk.

Hvad er det scerlige en dramaturg tilfgjer til
en produktion?

Helikopterblikket udefra, akademisk /teoretisk
viden, en forstdelse for struktur, udvikling,




koncept og et “tilstroebt objektivt blik” pd& det
rigtige tidspunkt.

Hvordaon kommunikerer dramaturgen bedst
til de evrige faggrupper?

Jeg forsgger pd de fleste produktioner at skabe
et rum hvor vidensdeling kan finde sted mel-
lem alle aktgrer i projektet, og hvor de forskel-
lige funktioner p& produktionen ikke har alt
for stive rammer. Det er vigtigt ikke at overse
skjulte kompetencer, og mon kon opleve
performere, scenografer eller lysdesignere der
pludselig er mere skarpe dramaturgisk end
instrukter og dramaturg tilsammen, eller mem
kon opleve at dramaturgen kon instruere
noget bedre end jeg kan eller ved lige proecis
hvad der er galt med scenografien eller lyset.
Jeg tillader altid en vis moengde “flad hierar-
ki", velvidende at det kan vcere frustrerende
og skabe konflikter hvis roller bliver uklare,
eller autoriteter undermineres fuldstoendig.
Det handler om s& vidt muligt at skabe tillid til
samarbejdet og rum for forskellighed.

Et grundloeeggende godt tip er, at det oftest
er en god idé at dramaturg og instrukter/
koreograf m.v. lige taler scmmen inden de

LiminalDK: “Jagten pd et plot” - instruktion: Adelaide Bentzon og Erik Pold - foto: Malle Madsen



begynder at give alt for modstridende infor-
mationer videre til performerne (o.a.) p&
scenen.

Dit bud pd vigtige huskeregler, ndr man
samarbejder med dramaturger.

= At dramaturgen blot har eet bud pd&
hvordan et stykke kan fortolkes, og ikke
den endegyldige scndhed.

= At dramaturgen ogsd kon og skal tage
fejl undervejs, og at det er en medar-
bejder man skal udvikle en dialog sam-
men med, som er vigtig for forstéelsen af
deres funktion .

s At dramaturger er ligesd forskellige som
instruktgrer, koreografer og performere.

= At lytte til sin dramaturg, og stole pd&
deres evner til at se tingene mere udefra.

= At en god dramaturg er guld veerd pd
en produktion!

Hvad kan du selv gere for at optimere dit
samarbejde med en dramaturg og gere
samarbejdet mere frugtbart?

Som jeg ogs& har beskrevet, s& handler det
jo om at f& en god dialog. Det er brugbart
at have en dramaturg pd s& tidligt som
muligt i en produktion. S& man kan tillade
dramaturgens input i den tidlige idé-fase.
Det har jeg oplevet som en stor fordel. Og s&
haondler det jo, som med andre ansatte pd& et
projekt at udvikle et forstéeligt sprog om pro-
jektet. Hvordan taler vi her, hvordan opndr
vi bedst muligt at f& skabt et tillidsfuldt rum,
hvor vidensdeling kan finde sted og tillade
medejerskab! Hvordan skal prgverne forlgbe,
hvordan opstér der kreativitet og mulighed
for at alle kan bidrage. Det lyder mdske
enkelt, men det er det bestemt ikke.

Det er ogsd vigtigt at dramaturgen fér udviklet
en relation til andre akterer pd projektet end
instruktegren, ellers kan der opst&d for megen
intern snak, uforstdeligt sprog som virker
utilgcengeligt.

S& det er en ledelsesopgave at & holdet til at
fungere, og f& defineret dramaturgens rolle
p& projektet s& tidligt og klart som muligt.

I hvilken arbejdsposition/rolle ser du drama-
turgers kompetencer blive bedst udnyttet til
gavn for dig og din forestilling/dit teater?

Som tidligere beskrevet s er dramaturgens
rolle i mere institutionelle sammenhcenge ofte
en magtioktor, en slags mellemleder funk-
tion. P& enkeltprojekter som dem jeg laver
i regi af LiminalDK er det mere rollen som
sparringspartner, gje udefra, den som med et
teoretisk apparat i ryggen kam forsgge at sige
noget om de muligheder for fortolkning der
ligger i et scenekunstnerisk voerk og mdden
det struktureres pd.

Sidsncevnte funktion er uhyre vigtig og meget
brugbar, den fgrste kan blive problematisk,
men for en teaterdirektpr er denne funk-
tion nok vigtig. Mdske. Jeg tror dog at man
skal tilstroebe at der ikke opstdr uklarheder
omkring hierarki og magtforhold i disse tilfcel-
de. Det er ikke optimalt nér dramaturgen
bliver en der skal forsgge at moegle mellem
en teaterdirektgr og en instrukter eller koreo-
graf pd en forestilling, jeg tror dramaturgen
er en langt sterre ressource nér de taler ud fra
egen vilje, viden og dgmmekratft.




FORLANS ELLER BAGLANS

Dramaturgi forstéet som struktur — som méden
man organiserer sit stof, sin historie, sin fore-
stilling p& — har neesten lige s& monge ind-
gangsvinkler, som der er instruktgrer/drama-
tikere/dramaturger. Og forlgbet i den fcerdige
forestilling hoenger selviglgelig toet sammen
med mdden, man arbejder pd, og den ceste-
tik momn er ude efter at opnd - er det en for-
estilling, der er baseret p& et manuskript, p&
devising eller p& improvisation og montage?
I Laboratoriets interviewsamling:

www.rehearsalmatters.org er der adskillige
og meget forskellige bud fra en roekke inter-
nationale scenekunstnere pd&, hvordon drom-
aturgien kan se ud, og hvordan den bliver til
eller bliver valgt. En af de markonte forskelle
i arbejdsmetoderne er, om dramaturgien for-
stés forleens eller bagloens. Den ene metode
er kendetegnet ved en stoerk ide, f.eks. i form
af et monuskript, der ligger forud for pregve-
start — og den cnden metode er kendetegnet

ved, at man arbejder noget materiale frem,
f.eks. ud fra et tema el. lign., og finder ngglen
til strukturen undervejs, mdéske endda meget
sent i prgveforlgbet.

Den belgiske scenekunstner Petrus (Service
to Others), er en af dem, der finder det helt
ngdvendigt at crbejde med en stoerk idé som
udgangspunkt.

“Min erfaring er, at ideen til at begynde med
skal veere meget stoerk. Jeg har oplevet, at
hvis jeg kommer til prgverne med en ide, jeg
ikke er helt sikker pd, en idé der ikke er blevet
arbejdet nok pd - s& bliver den heller ikke
bedre i proveprocessen. Til gengeeld bliver
en rigtig god ide endnu bedre, fordi per-
sonen, der skal udfgre den, i den grad bliver
inspireret, s& det frigiver alle krcefter til at gere
det endnu bedre. Det skaber ogsd cutomatisk
en endnu mere inspirerende atmosfoere. Jeg
tror, det er lige som madlavning: jo bedre
grentsager og frugter, dvs. ingredienser mom

DRAMATURGI

anvendet, jo bedre mad!”

Det ger til gengeeld ogsd, at dramaturgen
eller den dramaturgiske funktion — det tredje
gje — bliver et andet af de vigtigste elementer
1 prgveprocessen for Petrus:

“...det er blikket udefra. Nér mon er inde i
arbejdet — selv med de bedste - s& bliver man
blind over for resultatet. Det er meget moerke-
ligt og skrcemmende. Man begynder at elske,
hvad man laver, og opdager ikke fejlene. Og
det er s& der, hvor der skal komme en “idiot”
og gdelcegge hele den atmosfoere, man har
opbygget s& fint. Det er helt ngdvendigt. En
der siger: “Det ligner jo en smglf, det du har
lavet der!” "En smglf? Virkelig? ... Gud ja, det
er en smglf..." Jeg har fundet ud aof, at hvis
man lader én komme ind udefra, selv flere
personer, s& er det, som om energien fra de
mennesker forvandler én. Jeg havde engang
inviteret tre-fire personer til at overvcere en
preve med mine skuespillere. Jeg s& mig selv



sidde ved siden af dem i salen. Og jeg kunne
godt selv se, at det ikke var godt, selvom jeg
havde set det samme fem-seks gange fer — og
dengang syntes, at det var fint. Jeg iagttog
pd samme mdde som fgr, men mcerkede
energien fra de andre og forstod derved, at
det ikke var godt, selv hvis disse mennesker
bagefter havde sagt, at det var genicalt. Det
handler ikke om at voere usikker pd sig selv,
men om at fgle hvad der er sandt. Jeg har vir-
kelig lcert af den erfaring, at mon skal sgrge
for at have prgvetilskuere.”

For teaterdirektgr Kitte Wagner (Ngrrebros
Teater) har det veeret en erkendelse, at et
godt manuskript tager 2 &r at udarbejde. Og
at det er ngdvendigt at tage den tid, for ellers
risikerer man at std med strukturproblemer,
som er umulige at lgse under prgverne. Og
ligesom Petrus har hun haft en aha-oplevelse,
der har veeret afggrende for hendes brug af
det tredje gje, i form of prevepublikum. Det

startede med hendes samarbejde med stomd-
up komikere - og en samtale med Rune Klon:
‘I institutionsteatrene er det sddan, at hvis
ikke 90 ud af 100, s& i hvert fald 80 ud af
100 forestillinger bliver lavet pd den mdde,
der hedder 8 ugers proveforlgb, og der ligger
en mere eller mindre foerdig tekst dag ét. S&
er det kl. 12-16 de farste fire uger, 12-18 de
neoeste to uger, s& 12-16 og 19-22.30, derefter
tre forpremierer, og der er progver fire lgrdage
i prgveforlgbet.

Jeg vil aldrig glemme, da jeg begyndte at
arbejde med Rune Klan. Jeg talte jo til ham,
som om hon var et 4-&rigt barn: “Nu skal du
here, det er nemlig sédan, at pd teatret ger
vi sédan her...” Jeg havde arbejdet nok med
amatgrer til, at jeg havde vceennet mig til at
sige nogle af de ting, som man ellers ikke
sagde. At det er sédaon et almindeligt prove-
forlgb, 8 uger, 12-16 og s& videre. “For hvem?”,
sagde han sd. Og jeg sagde: “@h, jomen det

Af Barbara Simonsen

ger vi jo ikke. Der er sédan og sddon og
delte prever og s& tre forpremierer...”. "Det
vil sige, der kommer ikke nogen ind fgr de
sidste tre dage inden forestillingen?” “Nej,”
sagde jeg, "det ger der ikke. S&dan er det
altsé pd teatret, det er helt almindeligt”. "Det
lyder utroligt dumt,” sagde han s&, ‘men det
skal du ikke tcenke pd, det lgser jeg pd en
anden mdde. Jeg kan jo altid bare g& ned p&
Kulkaféen eller et eller andet sted.”

Og sd sagde han: “Men altsd, hvordan ved
du sd&, det virker?” Og s& blev jeg stille. For
jeg vidste overhovedet ikke, hvad jeg skulle
sige. “Hvordan ved jeg det virker? Ja, det
ved jeg jo ikke.” “Jamen er du s& ikke bonge
sommetider?” sagde han . “Jo, jeg kon vcere
rimelig bonge til fgrste forpremiere”. "N&...
Og du kgrer heller ikke noget med turne ude
i Jylland ferst, s& du ligesom har testet det,
inden det kommer til Kgbenhavn?”

Og det har cendret alle processer. Det har




gjort, at jeg nu arbejder med testaftener. (...)
Og de gange jeg har givet kgb pd det, har jeg
sommetider f&et nogle helt forfoerdelige over-
raskelser. Komedier, hvor det viser sig, at det
fonme ikke er sjovtl Det er udmoerket toenkt
og spektakulcert og alt muligt, men det er helt
banalt bare ikke sjovt. Eller det er for langt,
meget lcengere end man troede, det var.”

som vokser orgonisk frem of materialet. Det
kroever, at kunstnerne er i stand til at voere
lydhgre over for den “skjulte” dramaturgi.

Engelske Richard  Lowdon (Forced
Entertainment) beskriver det som en slags
“samtale” med stoffet:

"Det er interessant, hvad man ger, ndr mon

anvendt tidligere. Og s& ender mcm med at
sige: "Ved du hvad, mdske er det det forkerte
spergsmdl, vi stiller til det her.” Og det er det
svecereste. At stille de rigtige spgrgsmdl til det
materiale, man har lavet, s& mon felger det,
der hvor det gerne vil hen, fremfor der hvor
man gerne vil skubbe det hen. Vi snakker tit
om, hvor forestillingen gerne vil hen, i stedet

Richard Lowdon fra Forced Entertainment interviewes af
Barbara Simonsen pd Entré Scenen i Aarhus”

Baglaens

Andre scenekunstnere arbejder bevidst med
en meget lgs og d&ben struktur i starten af
skabelses- og proveforlgbet, der danner
grobund for en struktur eller en fortcelling,

‘Rehearsal Matters er en samling of interviews med 37
europceiske og nordamerikanske scenekunstnere om deres
metoder og erfaringer med preveprocesser. Et projekt af
Laboratoriet ved Bora Bora.”

f.eks. har improviseret en hel masse mate-
riale frem og s& skal preve at strukturere eller
organisere det. Tit kommer man til at tcenke
P& materialet p& en mdde, som man har

"Den belgiske scenekunstner Petrus (Wayn Traub) interviewes
af Isabelle Reynaud i hans studio 1 Antwerpen”

for hvor vi gerne vil hen med forestillingen.
(...) De bedste kreative gjeblikke kommer, ndr
man ikke fgler, at man skubber p& det, men
ndr det gér af sig selv i en eller anden retning,
og man bare md felge med.”



“Ngglen” er det, kompagniet altid leder efter.
Noget, der vil vise sig at veoere det vigtigste
spor for, hvor de skal hen, og som definerer
strukturen i hele resten af forestillingen:

“Det er altid det, man leder efter, det her spor.
Og man ved, ndr maon har fundet det. Jeg
kam ikke forklare hvorfor, men det ger man.
Som regel kon man lide det, fordi mon ikke
helt forstér, hvad det er, man har lavet. Der er
andre ting, som man synes er fine, men hvor
maon ligesom kon se logikken i det hele, og
s& er det ikke s& spoendende at forfelge det.”
Ogsd instruktgren Catherine Poher taler om
ngglen til forestillingen, som kommer, efter at
materialet er lavet:

"Nogle gange kan jeg have en idé om en
struktur. Der er et slags skelet ret tidligt. (... )
Men andre gange er der intet skelet overho-
vedet. Det er fgrst helt til sidst, at jeg pludselig
tcenker: Ahh!

I Ta' Ti Ting var det ret sent, jeg fondt ud of, at
vi kunne give det til publikum, alt det mate-
riale vi havde. Vi lavede den ramme, at det
er den gamle dames erindringer, og at hun
er ved at dg. Det er faktisk den sidste ting, vi
kigger pd. Hun sidder der og spiser sin suppe
pd et plejehjem, og alt det, der sker, er noget,

der er sket i hendes liv, og som bliver kropslig-
gjort. Vi giver krop til hendes erindringer.

Det kom pludselig en dag. Man skal altid
finde en nggle. Man laver alt muligt mate-
riale, og s& skal der komme en nggle. En
nggle, du finder, for at f& publikum til at g&
ind pd en vej sammen med dig. Det er, som
om man er nedt til at have det fgrste afscet,
s& man laver en slags aftale med sit publi-
kum. S& kon man slappe af, og s& kan mon
modtage. Hvis du ikke laver den, s& bruger
publikum dl sin energi pd at teenke: "N&, og
hvad betyder det...?" i stedet for at lade det
komme. (...) Det er det, jeg prever at lave,
og det er rigtig sveert. Det er sjeeldent, det
virker. Jeg prever at gere sddan, at det man
ser, er s& selviglgeligt, at man ikke behgver
at spekulere.”

Uanset om dramaturgien opfattes og skabes
forlcens eller bagleens, s& kan man sige, ot
den for scenekunstnerne her ogsd betragtes
som vejen til publikum. Dramaturgien er
lige s& meget trdden mellem forestilling og
publikum, som den er forestillingens indre
rgde trdd. Forlgsningen af stoffet kan tcenkes
forlcens eller bagloens - som fortolkningen
af teksten/ideen, altsd konstruktionen af en

bygning ovenpd et givet fundament — eller
som formgivningen af materialet, dét at finde
skulpturen, der gemmer sig i stenen. I begge
tilfcelde er forlgsningen det scamme som at
vide, hvordan dette skal gives videre til pub-
likum. Tr&den falder p& samme tid pd& plads i
veerket og mellem scene og sal.

Bio:

Barbara Simonsen er kunstnerisk leder
af Laboratoriet ved Bora Bora, cond.
mag. i Litteraturhistorie og Dramaturgi,
stifter og leder af Det Andet Teater og
freelonce instrukter og dromaturg.

Rehearsal Matters:
www.rehearsalmatters.org er en som-
ling af interviews med 37 europceiske
og nordamerikanske scenekunstnere
om deres metoder og erfaringer med
proveprocesser. Et projekt af Laboratoriet
ved Bora Bora.




I denne soceson debuterer Dramatiker-
uddannelsens fem elever med deres midtvejs-
projekt pd& Aarhus Teater, Aalborg og Odense
Teater. Baggrunden er et enestdende kunst-
nerisk samarbejde mellem uddannelsen og
de tre landsdelsscener, hvor dramcatikerne
indgdrr i et taet samarbejde med professionelle
instruktgrer og skuespillere omkring udvikling

af ny donsk dramatik.

Aarhus Teater: "Nekrologer”
instruktion: Mia Lipschitz
foto: Rumle Skatte

Ti spritnye enaktere

Midtvejsprojektet indledes p& Aarhus Teater,
hvor de fem dramatikerelever debuterer med
forestillingen “Nekrologer”. Forestillingen er

inspireret af en roekke dgdsonnoncer og nek-
rologer, som dramatikerne har omdigtet til
fem medrivende og morsomme dramatiske
tekster. Herefter fglger dobbeltforestillingen
"Af mondens ribben” p& Odense Teater, hvor
Julie Petrine Glargaard og Silje Waters stiller
skrapt p& den moderne kvindes skaebne og
udfordringer. Og p& Adlborg Teater hudflet-
ter Simone Isabel Ngrgaord, Niclas Ashkom
Johansen og Henrik Szklany vores ambiva-
lente forhold til hgjtid og forbrugsfest i forestil-
lingen “Ind under jul...”

I alt 10 nye enaktere skrevet af uddannelsens
fem dramatikerelever opferes pd landsdels-
scenerne, der tilsammen &bner teatersoesonen
med en historisk stor satsning pd& ny damsk

dramatik. De nye teaterstykker er udviklet i
toet samarbejde mellem uddonnelsens fem
elever og 19 skuespillere, 3 instruktgrer og 3
scenografer.

I modscetning til tidligere é&r, hvor teatrene
har produceret en kort opfgrelse af uddom-
nelsens midtvejsprojekter, har teatercheferne
Stefan Larsson, Morten Kirkskov og Michael
Mansdotter valgt at satse stort med opscet-
ningen aof 10 nye dramatiske tekster. Alle
forestillingerne er baseret p& en udfordrende
opgave, som teatercheferne har stillet. Det
betyder, at forestillingerne indgdér som en del
af tectrenes repertoire.

"Det er af afggrende betydning for ny donsk
dramatik, at dramatikerne fé&r mulighed for at
afprgve arbejdet 1:1 med alle de muligheder,
en fuld produktion indebcerer og ikke mindst
de krav, der stilles til dramatikeren i den



Aarhus Teater: “Nekrologer”
Iinstruktion: Mia Lipschitz
foto: Rumle Skafte

forbindelse. Teksten skal ud af hovederne
og de fedtede computere, op pP& scenen
og kastes for et publikum - ellers giver det
ingen mening” — udtaler Aalborg Teaters chef
Morten Kirkskov p& vegne af de tre lands-
delsscener.

Dermed danner landsdelsscenerne ramme
om et unikt kunstnerisk udviklingsarbejde,
hvor Dramatikeruddonnelsens elever fér

mulighed for at arbejde sommen med en per-
lercekke af landets absolut bedste ensemble-
skuespillere, instruktgrer og scenografer.

Landsdaekkende projekt i
millionklassen

Forestillingerne fér premiere fra august 2012
og kan opleves pd& landsdelsscenerne i lgbet
af efterdwet. 1 fordret 2013 indtager drama-
tikereleverne hovedstaden med deres fem
afgangsstykker — s& den nye dramatik kom-
mer ud i hele landet. Det toette scmarbejde
mellem uddonnelsen og teatrene bidrager
voesentligt til at skcerpe de studerendes kunst-
neriske udvikling:

“Der er tale om en investering i millionklas-
sen pd udviklingen af ny donsk dramatik.
Og Vi er dybt becerede over den velvilje, vi
meder pd landsdelsscenerne. Det giver dram-
atikereleverne mulighed for at udvikle deres

Aarhus Teater: “Nekrologer”
instruktion: Mia Lipschitz
foto: Rasmus Baaner

kunstneriske stemme i et veletableret miljg,
hvor de kaon danne stoerke kunstneriske part-
nerskaber med dygtige og erfarne teaterkun-
stnere,” udtaler Dramatikeruddannelsen rek-
tor, Mads Thygesen.
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Dramatikeruddannelsen er placeret ved
Aarhus Teater. Uddonnelsen er den eneste
af sin art i landet og hgrer til blandt de
absolut de bedste og mest succesfulde i
Europa. Dramatikeruddannelsen ved Aarhus
Teater har eksisteret siden 1993 og har produ-
ceret en lang roekke prisbelgnnede drama-
tikere, f.eks. Christian Lollike, Anna Bro, Jocn
Rang, Andreas Garfield, Bjgrn Rasmussen
og Line Mgrkeby. Hvert tredje &r optages
en lille udvalgt skare p& uddonnelsen, hvor
de undervises af de mest innovative og
anerkendte dramatikere og teaterkunstnere
fra bdde ind- og udland (f.eks. Jakob Weis,
Jokum Rohde, Line Knutzon, Martin Crimp,
Simon Stephens, Mike Bartlett, Jens Hilje,
Rachel Wagstaff og Rebekka Lenkiewicz). I
lgbet af den tredrige uddannelse udvikles
elevernes fcerdigheder og talent for at skrive
til teatret. For at ggre dem mere bevidste om
teatrets scerlige krav foregér en stor del af

uddannelsen i toet samarbejde med profes-
sionelle teaterkunstnere fra landsdelsscenerne
i Aarhus, Aalborg og Odense.

I &r fér Skuespilleruddamnelsen og Drama-
tikeruddomnelsen ved Aarhus Tecter et nyt
uddannelseshus. Mdélet er at skabe et unikt
uddannelsesmiljp med henblik pé& at udvikle
scenekunsten i Danmark. Det nye uddan-
nelseshus, der er beliggende lige over for
Aarhus Teater, tages i brug til skolestarten 1.
september.

Med det nye uddannelseshus fér de to uddom-
nelser hele 2000 m2 at boltre sig p&. De to
uddannelser bliver fremover nabo til lands-
delsscenen i Skolegade og fér stgrre og mere
tidssvarende lokaler. Huset rummer bl.a. en
moderne teatersal, der giver mulighed for
offentlige forestillinger og arrongementer med
alt fra arbejdsdemonstrationer, song-opspil,

forestillinger, debatarrongementer, readings
m.m. [ keelderen findes desuden et fagbib-
liotek med tusindvis of teatermomuskripter,
som med tiden vil blive &bent for offent-
ligheden.

Styrkelse af fremtidens dramatik og scenekunst
Det nye uddannelseshus knytter Drama-
tikeruddomnelsen, Skuespilleruddcmnelsen og
Aarhus Teater toettere sammen i en feelles
ambition om at skabe fremtidens dramatik
og scenekunst.

"Det er unikt i det domske teaterlandskab, at
vores to uddannelser er s& tast knyttet til et pro-
fessionelt teater. Med Aarhus Teater som ncabo
og samarbejdspartner f&r vi skabt en syn-
ergi, s& eleverne pd Skuespilleruddannelsen
og Dramatikeruddannelsen f&r mulighed
for afprgve deres foerdigheder i “den virke-
lige verden”. Det giver dem en enest&ende



erfaring, som er med til ot ruste dem til
arbejdsmarkedet efter endt uddomnelse. Og
forhdbentlig vil denne synergi pd sigt kunne
bidrage til udviklingen af donsk scenekunst
og samtidsdramatik.” Victor Marcussen og
Mads Thygesen, rektorer

De to uddannelser og Acrhus Teater vil g&

sammen om at tiltrcekke de bedste under-

visere fra ind- og udland til byen. I de kom-

mende dr vil uddonnelserne ogsd loegge hus

til &bne arrongementer som seminarer og
readings med en roekke af de stgrste navne i
international scenekunst og somtidsdrama-
tik. Dermed kan samarbejdet bidrage til at
scette de tre akterer pd det internationale
teaterlondkort.

Storre abenhed mod byen

Det nye uddannelseshus skal ogsd bidrage til
udviklingen af det regionale kulturliv og fun-
gere som bindeled mellem uddannelserne,
teatret og byens gvrige uddonnelses- og kul-
turliv. Alene beliggenheden med indgang i
béde Skolegade og Havnegade signalerer
en ny dbenhed mod byen og havnefronten.

“Vi gnsker at igangscette samarbejdsprojekter
med en rcekke kunstneriske og kunstfaglige
institutioner i Aarhus og resten af londet.
Indtil videre har vi konkrete ploner med bl.a.
Institut for Dramaturgi v. Acrhus Universitet,
Poedagogseminariet, Musikkonservatoriet,
Filmbyen, Godsbcmen somt Forfatterskolen.
Men dette er kun begyndelsen og vi hdber,
at det nye uddannelseshus kan blive noget
af det kit, der binder kulturinstitutioneme i
Aarhus saommen”, forteeller Victor Marcussen
og Mads Thygesen.
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I foréret 2011 bevilligede FDS et legat p&
10.000 kr. til en undersggelse af bgm som
teaterpublikum og bgrms perception. I
foréwet 2012 blev undersggelsen recliseret i
Thy med ydetligere stgtte fra BMMK (region
Nordjyllands huskunstnerordning, Bgrns
Mgde Med Kunsten). I juli/august rejste
jeg til Okinawa, Japan, for at proesentere
mit arbejde p& den internationale bgrne-
teaterfestival Kijimuna Festa. Her kan du nu
lcese om mine opdagelser og erfaringer fra
Nordvestjyllond til det sydligste Japan...

Born af en digital verden

Underspgelsen havde til formdé&l at skabe en
metode til at involvere bgm i den spoede
udvikling af en professionel bgrneteaterfore-
stilling samt at researche pd& publikum,
for at jeg kunne ruste mig selv ti at lave
tidssvarende bgrneteater, som udfordrer og
underholder. Min tese har veeret, at bgrn kan

mere end Vi, der arbejder med professionelt
teater for bgrn, mdske tror de kan!

Tesen sprong ud fra ontagelsen om at det
digitale liv, som bgrn vokser op i, ggr verden
mindre. Allerede fgr barnet kan spise med

Foto fra projektet: Marie Kilsgaord Meller

ske kon det scroll'e p& en iPhone og skype
med bedsteforceldre p& den anden side af
jorden. De lcerer lynhurtigt at g& pd& nettet.
At sgge information, at lege pd& youtube eller
spille spil med andre fra hele verden. Bgm



er i dag mere vant til at overskue stgrre og
mere komplekse informationsmoengder p&
grund of internet og digitalisering. Og det m&
vi bruge og dafspejle hvis ikke teater fremover
skal opfattes som kedeligt og barnligt - eller
for nemt - i det yngre publikums gjne.

Store emner

Jeg skulle vcere huskunstner pd& Sennels
skole og Hamncoes skole, hvor forlgbet hond-
lede om at eksperimentere med, hvor
meget bgrn forstér og hvordon de forstdr.
Udgangspunktet vor emnerne “klimaforan-
dringer og miljgproblemer” samt "“magt og
demokrati’. Det er de emner som jeg skal
arbejde med at formidle til bgrn i forbindelse
med forestillingerne “Professor Dyregod - et
dansk-svensk klimasyngespil” (QUASI teater)
og “Statsministeren - en demokratigvelse for
berm” (QUASI teater + BaggdrdTecatret). QUASI
tecter beskceftiger sig med “store emner til de

Af Marie Kilsgaard Mgller, teaterinstrukter og kunstnerisk leder, QUASI teater

smé... gr&” og med huskunstnerforlgbet fik jeg
en mulighed for at gge min forstéelse for det
yngre publikum.

Programmet

Jeg har testet pd& to forskellige spergsmdil:

1. Hvordan kan maon involvere et ungt pub-
likum i at udvikle en teaterforestilling for
deres mdlgruppe?

2. Hvordon kon mon udfordre et ungt pub-
likum til at forst& komplekse temaer som
klimaforondringer og demokrati?

Ferst var jeg syv dage pd& Sennels skole, hvor
jeg testede gvelserne i mit workshop program
"Vi forstér Verden” med 0.-3. klasses elever i
skolen og SFO'en. En del af dagen brugte jeg
pé& at observere i undervisningen. I Sennels
drog jeg erfaringer omkring hvordem og hvor
meget jeg kan udfordre bgrnene og hvilke
spergsmdl der skal stilles p& en scerlig mdéde.

Og iscer leerte jeg, at jeg har brug for, at der er
en loerer til stede 1 klasselokalet for at jeg som
huskunstner ikke skal bruge min energi pd cat
voere poedagog.

P& Hanncesskolen havde jeg to hele skole-
dage med 2.-3. klasse og derncest to hele
dage med 0. og 1. klasse. P& femtedagen
var alle 0.-3. klasseselever samlet til foelles
proesentation.

Dag et var “temadag”. Her arbejdede vi
fgrst med klimaforandringer en halv dag og
efter spisepausen med magt og demokrati.
Temadagen bestod af hdndsoproekninger
med spergsmdl som “ville du gnske, at det
altid var solskin?” og “synes du cat bgrmene
skal bestemme mere end lcerermne i sko-
len?” Der var inspirationsvideoer, tegneop-
gaver og spgrgeskemaer. Tegneopgaverne
lzd: "Hvordon vil du redde verden”, "hvem
bestemmer hjemme, i1 skolen, i Donmark
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og hvad hvis alle bestemmer p& en gang”
og "hvad vil du bestemme, hvis du kunne
bestemme alt i hele verden?”.

Dag to var den praktiske dag. Her blev elev-
erne inddelt i seks grupper. To filmgrupper (en
med klima og en med demokrati som tema),
to teatergrupper (en med klima og en med
demokrati som tema) og to billedkunstgrup-
per (en med klima og en med demokrati som
tema). Der var en lcerer tilknyttet hver gruppe
og elevermne brugte hele dagen pd at skabe
et kunstvoerk. Bdde film - og teaterholdene
fik et p& forhdnd konstrueret manuskript som
bestod af tegninger med karakterer og tale-
bobler, hvor en del af teksten ikke var lavet.
Det var historier baseret p& grund-ideerne til
de to teaterforestillinger, som skal laves i den
kommende sceson. P& femtedagen var der en
stor visning/proesentation, som forceldre vor
inviteret til. Jeg havde forberedt en skattejagt
til at variere programmet med de maonge

Foto fra projektet: Marie Kilsgaord Meller

smd film og teaterforestillinger. Cirka 20 hold
a fire elever (en fra hvert klassetrin) skulle
finde forskellige objekter i udstilingen af de
mange tegninger og malerier som var blevet
lavet i lgbet af de sidste par dage. Séledes fik
eleverne set p& bdde andres og deres egne
kunstveerker, kom igennem moaonge forskel-
lige syn pd& verden og lgsninger p& verdens
problemer og talt med andre elever om deres
indtryk of tegningerne.

Opdagelser
Det har vceret interessant for mig at opleve,
hvor vigtigt det er at gere opmaeerksom pé at
der i mine spergsmdl ikke findes noget rigtigt
og forkert svar. Begrmn i skolen vil meget gerne
veere dygtige og svare rigtigt - men jeg leder
efter, hvad de synes eller tror. Derfor m& der
gerne veere mere end et svar i spgrgeske-
maerme og man md& gerne veere i tvivl eller
skifte mening ved en hdndsoproekning. I 0.
og 1. klasse har bgrnene endnu ikke lcert at
fortolke og reflektere. Men de er igong. De
tcenker over store spegrgsmdél - men ter ikke
altid komme med et bud pd et svar. De kan
let blive i tvivl om
1. hvorndr det er tilladt at gostte helt vildt
(ncesten for sjov)
2. hvorndér maon skal veere dygtig og loese
den rigtige fortolkning
3. og hvorndr man skal have en personlig
holdning til noget



Den tvivl ger, at de ikke ved, hvordan de skal
svare, hvad der er det rigtige og hvordan
de er "dygtige”. I 2. og 3. klasse er de alle-
rede bedre til at forst& og afloese spergsmdl
og situationer og kan derfor bedre vurdere,
hvilken type svar der forventes af dem. De
helt unge elever skal alts& vejledes meget
for at de begynder at tcenke over deres egen
holdning til noget - eller egne ideer om noget.
Men ndr der er hul igennem er fantasien og
tamkescettet vildt, frit og helt unikt. Her er lgs-
ningen p& verdens kriser! Hos bgrmene - i de
nye tonkebaner - nye paradigmer!

P& lcererveerelset lcerte jeg ogsd noget om
skolen, om eleverne, om aldersgrupper og
behov. De mangler &benbart virkelig aktiv-
iteter til 3. klasse. Og de synes der er meget
stor forskel p& 0. og 3. klasse. Det kan jeg ogs&
meerke pd& de erfaringer jeg ger mig. Og s&
synes lcererne ikke, at eleverne bliver snakket

nok med derhjemme! Altsd om dybere og
mere dannende emner. Emner som betyder
noget - som ikke er x-faktor. Jeg mcerkede
straks, at jeg med min kunst gnsker at sparke
en snak igong bdde i hjemmet og i klassen.
Jeg vil proesentere teater om store emner, s&
publikum bagefter gér hjem og siger, “mor,
ved du godt at statsministeren ikke kan lide
at bestemme?” eller “kom mor, nu skal vi

Foto fra projektet: Marie Kilsgacrd Meiller

redde verden - allesammen!” Jeg tror p& at
den manglende samtale om store emner - og
en eskalerende generel forfladigelse i sam-
fundet - skyldes at vi mangler inspiration til at
snokke sammen. De fleste taler ikke pludseligt
om dgd og savn eller klima og politik. Man
skal inspireres et sted fra, og nér TV-mediet
lefler for laveste foellesnoevner, s& tror jeg,
at selv familien som reprcesenterer hgjeste
feellesncevner 1 mindre grad vil perspekti-
vere til dybe samtaler og f& ideer til gode
diskussionstemaer i hjemmet.

Efter tema-dagene var alle bgrnene - uanset
aldersgruppe - helt moste i hovedet. Der er
ingen tvivl om, at der er blevet plantet store
tamker hos dem - at de er blevet udfordret
og at deres verden er blevet udviddet. Jeg
konkluderer allerede nu, at man sagtens
kom udfordre bgrn med disse store komplekse
emner. Jeg anerkender, at der er stor forskel
P& 0. klasses elever og 3. klasses elever, men
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jeg vurderer ogsd, at de alle sammen forstér
dele af samfundet og er ekstremt nysgerrige
efter det de ikke ved eller ikke helt forstér.
Jeg har med mine workshops eksperimenteret
med at involvere bgrmn i den spoede udvikling
af en teaterforestilling. Og jeg har fundet
meget inspiration til begge de forestdende
forestillinger i mit mede med de nord-
vestjydske begrn. Jeg har iscer haft fokus p&
de tomme pladser i koncepterne. Hvad er det
statsministeren bestemmer i vores forestilling?
Og hvad skal der veere inde i den pakke, som
er fra alle verdens dyr og sendt til det farligste
dyr - mennesket? Disse ukendte faktorer har
jeg sggt inspiration til hos bgrmene. Der er
blevet testet pd ideer og hentet nye tanker.

Alts& har jeg opnéet en langt sterre indsigt i
bgrnenes verden, toenkemdde og talemdde.
Jeg har opdaget, hvad der virker pcedago-
gisk - og hvad der ikke virker - jeg har stéet en

prove i at opfinde og afvikle workshops med
indskolingsbgrn.

Foto fra projektet: Marie Kilsgaord Meiller

Japan

Kijimuna Festa er en international bgrne-
teaterfestival p& en af Japans aller sydligste
ger, Okinawa. Her blev jeg inviteret ned, for

at preesentere det arbejde jeg har lavet i Thy
i Maj. I Japan er maon meget optaget af at
inddrage teater og andre kreative fag i under-
visningen. Det britiske “theatre in education”
er et stort emne - men bliver ligesom mange
andre steder tolket pd& et hav af forskellige
mdéder. Ikke desto mindre fondt de japcnske
teaterfolk og undervisere mine eksperimenter
interessante. I Japan har man ikke kreative
fag i folkeskolen - det skal integreres i mod-
ersmdlsundervisning. Og man vil sjoeldent
tage en hel dag ud af programmet ti et
huskunstner-bespg. S& mine opdagelser var
meget anderledes og tydeligvis inspirerende
for dem. Ved den japanske workshop lavede
vi nogle af de praktiske gvelser, som jeg har
lavet med bgrnene. I et af spgrgeskemaerne
er spgrgsmdlet: "Hvordan fér mon magt til
at bestemme”. Der var forskellige valgmu-
ligheder som vor bdde tegnet og skrevet.
Keerlighed, venskab, vold, penge og list.




Det var sl&ende hvor vanskeligt det var for
de voksne japonske kvinder at svare p& det
spergsmdl. Det var ikke noget de tcenke over
til hverdag - eller mdske nogensinde.

Efter festivalen blev jeg spontant inviteret
med pd& en sommer-drama-skoles jungle-
hyttetur p& nordgen. Her skulle jeg afholde
en mindre workshop, hvor jeg testede gvelser
i sprogmgde og en improviscationsgvelse, hvor
bgmene spillede klima/miljg-truede dyr, der
skulle lave en gave til menneskerne. Gaverne
endte med at veere en flaske gift, rengerings-
midler til at holde kloden ren og en regnbue,
sd vi kunne ggre jorden til et smukkere sted.
Tankevoekkende og inspirerende. Hvad der
faktisk skal veere i pakken til menneskeheden
ved jeg dog fgrst i november.

I Japan er der blevet etableret nogle netvoerk
og venskaber, som jeg tror vil vare ved. Der
vil blive udvekslet erfaringer indenfor work-
shopping, theatre in education og kunst for

og med bgm. Det har veeret et spcendende
mgde, og jeg er stolt af, at man i Japan finder
de tanker jeg har i Danmark interessomnt.

Fremtiden

I skrivende stund har vi lige startet prgver
pé& “Professor Dyregod”. Som led i prevefor-
Ipbet skal jeg med de to skuespillere en tur til
Dunkers Kulturhus i Helsingborg, Sverige, for
at have tre dage med workshops med danske
og svenske skolebgmm. De skal voere med til
at udvikle forestillingen! Derncest rejser vi til
Island, hvor tre forskellige skoler ogsé& fér lov
at veere med til at skabe teaterforestillingen. I
forbindelse med dette forlgb vil jeg gere brug
af de erfaringer jeg har fdet med mig i Thy.
Men vi skal longt fra lave det saomme pro-
gram. Det er nogle andre gvelser og opgaver
der skal lgses. Opgaver som er mere mdlrettet
mod den egentlige produktion.

I forbindele med Statsministeren, som skal

laves i 2013, skal vi ogsd& ud og mede begrn
i aldersgruppen flere gange i lgbet af prove-
perioden. Jeg forsgger nemlig at opfinde en
metode til at sikre, at bgrneteater forbliver
tidssvarende og udfordrende. I gjenhgjde -
men ogsd nogle gange i pcndehgjde! Det tror
jeg er sjovere - mere spoendende og loererigt!

Loes mere om mine workshops og om turen til
Japan pd www.candkunstner.blogspot.com

Artikel om workshop i Thy fra Thisted dag-
blad:

http://nordjyske.dk /nyheder/politisk-teater-
og-kunst-i-indskolingen /e2b3c58 1-1bce-42b5-
b2d2-7a26e2273d31,/4/1513#,/0
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EN PROJEKT- OG REJSEBERETNING

Det startede i Berlin fordret 2011 pd en café
hvor stort set alt mgblement hcenger nedad,
Kklistret fast til loftet. Verden vendt pd& hove-
det. Her mgdtes jeg med en ven som jeg
ikke havde set og snakket med i noget tid.
En som jeg gloedede mig til at gense. Mgdet

havde veeret sveert at 1& i stamd. Hom havde
skrevet mig en kryptisk besked via facebook;
hon havde meget travlt og var optaget af at
lzse nogle komplekse problemer. Desuden
var det ikke lcengere muligt, at ringe til ham,
fordi han aldrig mere brugte en telefon. Det

undrede mig og jeg overvejede om han
mdske blot ikke loengere var interesseret i at
se mig igen og prevede at finde p& undskyld-
ninger. Men en af de sidste dage p& mit
arbejdsophold ringede min mobiltelefon sent
om aften — det var ham fra en telefonboks -
han ville gerne ses. Der var alligevel tid til en
snok og en gl.

Fire timer senere. Desorienteret ser jeg p&
ham, hans lysende gjne sender intense blikke,
mest ud i rummet, hans ordstrgm er ikke til at
stoppe. Han gestikulerer vildt med hoenderne
og det er ikke kun fordi hon er halvt spanier.
Jeg goar ikke noget, nok fordi jeg mest af alt er
overveeldet. Utrolig paf. Mit forventningsfulde
gensynssmil stivnet.

Verden er kompleks. Der sker for tiden nogle
gevaldige cendringer der gér ham pd i sédan
en grad, at de overskygger alt andet i hans




liv. “Ja, der sker nogle markonte begiven-
heder i Egypten lige nu” - konverserer jeg
forsigtigt i den tro at han md hentyde til det
nykloekkede Arabiske Forér. “Egypten? Nejl
Det er meget stgrre end det. Det er niveauet
fgr det. Det handler om det som skaber,
driver og styrer elendigheden i vores verden.
En udvikling som omfatter alt fra jordskcelv
i Japan til hungersngd i Afrika.” ... et stumt
gjeblik. Snokker vi pd& et filosofisk-etisk plan
om menneskets natur? Hondler det om teolo-
giske spergsmdl? Mdske er vi inde i en drsag-
virknings diskussion om planeternes tilstand?
Jeg nikker afventende.

“Det er dem der har magten som gnsker at
skabe frygt i samfundet - i det globale sam-
fund. Det lykkes. Folk over hele verden er i
gong med at sprede frygt og det samler sig til
en stor prop angst. Vi, derimod, skal vibrere
keerlighed fgr det er for sent.”

Jeg bestiller en ¢l til.

Hvem er egentligt “"dem der har magten” og
hvorndr er det for sent? Er der en deadline i
spil? Og hvordon kon vi mennesker praktisk
set vibrere kcerlighed ud i verden? Jeg fér
hverken tid til at overveje disse spergsmdl
ncermere, eller til at drikke min ¢l, det veelter
pludselig ud med forklaringer og henvis-
ninger til historiske begivenheder, der p&
kryds og tveers bliver sat sammen. En dyster
fremtid for os almindelige mennesker her
pé& jorden bliver skitseret. Klimacendringer
kan godt g& hjem og loegge sig — de er bare
en del af en ngje planlagt udvikling styret
ovenfra til at overtage hele verden. Dem
der har magten ved nemlig noget, som vi
almindelige mennesker ikke ved. Vi bliver
vildledt. Manipuleret, overvdget, udnyttet og
gjort til grin. Et ondt grin. Jeg forestiller mig
straks en blanding af “Dr. Evil” med ekkoet af
“Jokerens” onde grin.

Men mine filmreferencer falder prompte til
jorden. Det her er ikke for sjov kan jeg se i
hans alvorlige konfidentielle blik. Det gdr
pludselig op for mig hvorfor hon ikke loeng-
ere har en telefon. I samme gjeblik kryber en
enorm urolighed frem. Manden mener det
jo alvorligt. Hon fortoeller hvordan han over
Skype hgrte mistcenksomme klik-lyde, mens
han havde en samtale med en ven. Hans
Skype bliver dflyttet og kan derfor hellere
ikke lcengere bruges. Mens jeg prgver at fglge
med i hons argumenter beslutter jeg mig for,
at jeg hellere md& g& mere toktisk til voerks for
at komme til bunden i hans udsagn. Ironiske
bemceerkninger virker i hvert fald ikke. Med
uddybende spgrgsmdl kon jeg mdéske afbal-
ancere haons heftige udsagn og opslugthed.
Det kan ikke passe at jeg ikke kom nd ind
til ham mere — at skabe en forsté&elig kom-
munikation mellem et menneske og et andet
menneske.

Af Deborah Vlaeymans
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I de nceste par timer bliver jeg indviet i hel ny
verden, i den virkelighed bag vores sékaldte
virkelighed. Det handler bl.a. om den hem-
melige Iuminati orden, super radiomcaster
i Alaska, skjulte underjordiske baser p&
Antarktis, fiernprograommering af vores reptil-
hjerne. I gvrigt ber vi ikke tage fejl cngéende
rumvaoesener; de er dllerede i blandt os. Hvad
formdlet er med alle disse hemmelige akti-
viteter og kredse? At opnd verdensherredgm-
met og absolut magt.

Det “alt-seende-gje“eller "horus” gjet fra det gamle Egypten,
nu et symbol, der tilskrives Illuminati ordenen. Til venstre,
gjet i den mere velkendte udgave som den optrceder pd
dollar-sedler. Hyppige illustrationer, der 1 visse kredse kon

forklare stort set alt.

Flere spgrgsmdl hober sig op. Hvorfor er
udgangspunktet “ondt” og det yppigste gnske
tilsyneladende @deloeggelse? Hvem er “de”
hon omtaler? Er det fx helt konkret President
Obama, Dronning Margrete eller og/eller Bill
Gates der er indviet i planerne og er med-
bagmoend? Hvordon kan det rent praktisk
lade sig gere med s& meget hemmeligheds-
krcemmeri? Jeg fér at vide at der selviglgelig
slipper noget viden ud, og at vi derfor kan
afslgre aktiviteterne. Men det krcever meget
arbejde at rede tréde ud for at scette det
rigtige billede sommen. Mange af dem som
har udtalt sig er foktisk ikke lcengere i live.
Andre har f&et mundkurv pd igennem trusler,
tortur eller en slags om-prograommering. Vores
fantasi roekker ikke loangt nok til at forst&, hvor
omfattende det hele er.

Det snurrer rundt i mit hovedet. Jeg kigger
op pd loftet, hvor der hoenger et bord med et




glas pd, og jeg kan pludselig se mig selv g&
pé& loftet og scette mig ved bordet. Er det mon
tilfoeldigt at vi sidder lige proecis p& denne
café i Berlin?

Det nceste emne: Jordskeelv i Japan. De ind-
viede ved, at denne tragiske begivenhed ikke
var et rent naturskabt foenomen. Pulserende
store hgijfrekvens bglger blev udsendt fra
Alaska i ionsfoeren og har skabt jordskoelvens
centrum.

Jeg bliver utdlmodig og vred. Men nu er det
ham der griner “... ja der kan du se. Du m&
leese artiklerne om alt det her pd nettet — s&
vil du se hvad jeg snakker om. Hvor omfat-
tende det er, bare vent, det er vildt. Jeg har
virkelig ikke tid til s& meget andet. Det var
virkelig sveert at skulle finde et par timer til at
mgdes her. Ikke fordi jeg ikke ville se dig. Men
du vil forstd, at det her er virkelig stort. Ind til
kermen, det er komplekst men ngdvendigt.
Snart sker det.”

Jeg gdr hjem i en blonding af vrede, splittet
i skuffelse, bekymring og forvirring. Det kan
ikke veere rigtigt. Jeg griner hgjlydt, det er
absurd og tragisk.

Frem for alt er det svcert at acceptere, at
jeg ikke kunne nd& ind til ham, hon er et

HAARP, carrayl i Alaska, et flot videnskabeligt ionosfcere-

eksperiment, der tilloegges adskillige skumle motiver.
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helt andet sted. Fortabt i mine gjne. Er det
jointsene der har skalbt en psykose? Det er min
eneste trgst. Jeg ndr hjem og har resoneret
mig frem til, at det md& veere forklaringen. For
meget pot i over 15 dr.

*%

Indtil jeg slér det op pd& internettet. Blot et
par klik og der er ragnarok over det hele. En
lind strgm af scenarier, artikler, billeder og
videoer. Totalt uoverskueligt meget materiale.
Videoer med over 10 millioner seere og lange
kommentarer fra bekymrede borgere. De kan
umulig alle veere pot-skadede.

Efter et par dage skedeslps surfing forstér
jeg mere og mere. Apokalypsen, frygten
og vibrerende kcerlighed. Ekkoet af hans
stemme kgrer i loop: det sker snart!

Flere profetier bliver noevnt, men én stér i
centrum. Jeg finder henvisninger til denne
samme profeti hos sével dem der forbereder

sig p& verdens undergang, pd transformation,
eller pd bespg/redningen fra rumvcesner. Det
er den sékaldte "Maya profeti’, som dukker op
igen og igen. Alle skriver om et kompliceret
meso-amerikansk  kalendersystem, hvis
udlgbsdato menes at forudsige store altom-
fattende cendringer. Datoen er sat til den 21
december 2012. P& nogle forums diskuteres
det endvidere, at the-end-of-days formentlig
vil ske mellem kl. 21 og 23 den dag. For det
er her, at den oldgamle “langtidstcelling-
kalender” skifter fra tallet 12.19.19.17.19 til
13.0.0.0.0, og det betyder at Mayaernes 13
baktun cyklus ender (FODTEKST: én stod for
dag k’in, én for 20-dages mdneder winal, én
for soldret bestdende of atten mdmeder tun,
én for en tidsenhed best&ende af 20 dr katun,
og til sidst en enhed for 20 katun er baktun,
ca 400 dm).

Omregnet til vores kalender svoarer det til
afslutningen p& en 5.125 d&rig cyklus. Her

nulstilles vores univers? Jeg bliver fodret med
pseudo-videnskabelige indloeg om at solen d.
21 december 2012 for fgrste gong i 26.000 &r
ved solopgong vil st& i samme retning som
Mcelkevejens centrum (det sorte hul) og at
dette ville udlgse ukendte energistrgmme;
at vi desuden har en “galactic alignment”
som resulterer i et kors-tegn pd himlen - fordi
planeternes linjer stér horisontalt med mcelke-
vejen. At et polskifte vil finde sted, at et
intenst soludbrud vil skabe en gdelceggende
magnetisk storm, at en ukendt planet skjuler
sig bag solen og Vil vise sit scmde ansigt, at
en supervulkan vil eksplodere, cat overjord-
iske voesner vil komme tilbage og redde de
indviede og udvalgte. At hemmelige ordner
og 'dem” som har magten hor ventet pd
dagen som kommer, og prever at fylde alle
med frygt ved at sprede krig og gdeloeggelse.
Fordi kun, hvis menneskeheden sitrer med
frygt og slés indbyrdes eller med deres egne




dcemoner, sd er de indviede sikret overlevelse
ndr overgangen kommer, den 21 dec. 2012.

Nogle er bange, andre er decideret i panik,
mange gleeder sig. De fleste er ligeglade.
Indtil videre. Hypen omkring 2012 breder sig
over hele kloden. Hollywood har allerede tjent
stort p& 2012 skrcekbelgen. Jeg er forundret.
Jeg md& hellere gere noget for det er for sent.
Hvis tiden lgber ud, hvis civilisationen slutter,
s& md vi dokumentere alt det vi kan n& og
gere alt det som betyder noget — hvordon vil
du leve de sidste méneder af dit liv? ...

Et halvt &r efter mgdet i Berlin stod det klart.
Jeg mdtte til Mexico, til Maya folket og deres
oldgamle byer. Det er ngdvendigt at se
det med egne gje og f& indsigt i hvilket stof
profetien er lavet af. Den venlige skoebne
har villet (som i mit tilfcelde var stgttegivere
Kunstfonden og Foreningen af Danske

Sceneinstruktgrer) at jeg sammen med video-
scenograf Ole Kristensen, har kunne drage i
Mayaernes fodspor for at afloese tegnene og
bestige pyramiderne pd& gebrokken spansk.
Bevcebnet med et 3D videokamera, s& en
ydetligere dimension af denne mission kom-
mer med.

Destinationen var Quintana Roo, en stat
i Mexico p& den gstlige del af Yucatém-

Mig selv foran en klassisk stelae i Cobd,
Yucatem, joanuar 2012.

halvgen. I modscetning til den overturistede
nordlige del af regionen er den sydlige del
stort set ubefcerdet, selv om den gemmer p&
ruiner aof betydningsfulde byer fra bl.a. den
klassiske Maya-periode (200 — 900 e. Kr.).

Vi opholdte hos en uge i Cobd, et impo-
nerende arkceologisk omrdde, hvor vi blev
venner med den lokale Maya teater- og
musikgruppe, som flere gange er blevet snydt
og bedraget af turistbrcmchen. Cobd's ruin-
er deekker 80 km2 og ligger i den gstlige
del af nuvcerende Mexico. Det antages at
veere Mayaernes stgrste by fra den klas-
siske periode. Omkring 20.000 arktektoniske
strukturer vidner om dens storhedstid iden-
for handel, religigs og astronomisk praksis,
samt samfundsopbygning. I en merk afsides
urskov fandt vi smd& templer med detaljerede
udskdrme stelae hvoraf én viste langtoellings
kalenderens startdato. Derfra har arkceologer
udregnet at Mayaernes longteellingskalender
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udlgb svarer til vores kalenders 21. December
2012. Den 42 m. hgje Nohoc Mul pyramide er
den hgijeste i det nordlige Yucatan og havde
preecis 120 enormt stejle trin op. Tallene 120:
12 + 0 — kan det veere et tilfoelde?

Vitog videre ned syd i en tcet og yderst fugtig
jungle. Her ligger den storsldede Calakmul
ruinby, hvor der efter sigende skulle voere
inskriptioner, som har information om
begyndelsen pd menneskeracens slutning.
Desuden fortceller nogle kilder pd internettet
om, at et tempel der viser tegninger om
Mayaernes kontakt med uden overjordiske
voesener lige proecis befinder sig her.

Sagt pd en anden mdde; der var mange tegn
at tyde.

En anden drsag til at Yucatan blev destina-
tion for resecrchturen var, at der i 1848 fandt

de fgrste af en rcekke forfeerdelige masscakrer
sted. "Kaste krigen” mellem Mexicanerne og
Maya folkene, hvor hoeren udryddede hver
eneste Maya de kunne finde. Et halvt drhun-
drede senere erklcerede den mexicanske
regering at maya-racen — den “vilde” Indicmer
- nu endelig var uddgd. Men tusinder of
Maya- familier kunne holde sig i skjul dybt
inde i junglen. I dag er regionen ncermest

Jeg bestiger en pyramide i Xpujil, Yucatan.

3

100 % Maya og er séledes i toettest biologisk
og genetisk kontakt med den oprindelige
Maya-sjeel og blod. Min forventning var at
det mdtte moerkes. Planene vor at udvek-
sle en masse erfaringer med Mayaerne, de
nulevende og mecerke de afdgdes efterladte
tegn og spor i hdb om at blive klogere i tide.
Om vi fandt Maya profetien og svaret p& om
tiden lgber ud, kan vi ikke afslgre endnu. Lad



os dog ikke stresse for meget. Getting Back
in the Whole er her i efteréret for at vise vej.
Det er nok sikrest at komme og se, om en
tronsformation af verden og os selv bliver
ngdvendig. Musikforestillingen spiller spredt
over hele efterdret 2012 i Kgbenhavn og
spilledatoerne er ikke tilfoeldige. De er tilrette-
lagt efter Mayaernes longteellingskalender
og fglger fem “winals” (20 dage). Sidste fores-
tilling spiller den 21 dec. 2012 kl. 21 efterfulgt
af dommedagsfest kl. 22 - alle er inviteret, s&
har vi ikke sagt for meget. o

F& dit 3- dimensionale indblik fgr det er for
sent i en nedlagt kirke, keelder, slagtehal
eller logebygning:

Tirsdag 02.10.12 kl. 20 Christianias Biograf,

Science and Cocktails foredrag ved
Lektor ved Kbh. Universitet Paul Martin
Holm om supervulkaner og deres
gdeloeggende potentiale, efterfulgt af en
forsmag pd& Getting Back in the Whole
musikkoncert

Mandag 22.10.12 kl. 18 Kgbenhavns
Musikteater (fuldloengde forestilling)

Sendag 11.11.12 kl. 21 Nikolaj Kunsthal
(fuldlcengde forestilling)

Lordag 01.12.12 kl. 22 Caféteatret (fuld-
leengde forestilling)

Fredag 21.12.12 k1. 21 Warehouse9 (fuld-
leengde forestilling, bemcerk: apoteosen,
sidste chance). Efterfulgt kl. 22 af domme-
dagsfest for alle!

Billetter og info: www.in-tramsit.org,/2012

Iscenescettelse og performance: Deborah
Vlaeymans

Videoscenografi: Ole Kristensen

Musik og lyd: Deborah Vliaeymans og
Johaonnes Asbjgrn Eberl Smed
Instruktionskonsulent: Anne Zacho Sggaard
Produktionsassistent: Jon R. Skulberg

Getting Back in the Whole - vores indivi-
duelle og feelles jagt efter mening - er en
IN TRANSIT produktion.

Stort tak til stgtteydere: Foreningen af
Danske Sceneinstrukterer, Statens Kunstréds
Scenekunstudvalg og Statens Kunstfond.
Tak til vores spde samarbejdspartnere
Science and Cocktails, Kebenhavns
Musikteater, Caféteater, Warehouse?, IT
Universitetet, og tgjsponsor Danefoe, samt
skcermsponsor Awater 3D Engineering.
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DATABASE FOR
SCENEKUNST

En r1oekke danske teaterorganisa-
tioner er gdet sammen om at etablere
International Vidensdatabase for donsk
scenekunst. Det er praktisk videndeling
for scenekunstnere, der arbejder inter-
nationalt. Tonken er at samle data om
samarbejdspartnere, arranggrer, festi-
valer, spillesteder, kompagnier etc., s&
teatrene ikke starter forfra hver gang, de
skal etablere nye samarbejder.

http://www.ivds.dk/

har ansggningsirist
fredag 30. november
Og der kan forventes svar i inden jul.

Ansggningsskema som skal canvendes kan
rekvireres hos steen@stagedirectors.dk eller
hentes p& www stagedirectors.dk under
medlemsservice pinden.

Legatudvalget har besluttet at afscette
30.000 kroner til uddeling. Og ndr I cnsgger,
skal I huske at det til stadighed har voeret
Legatudvalgets indstilling at s& mange som
muligt skulle have glcede af midlerne.

I din ansggning skal du ggre rede for,
hvordan det pdgoeldende projekt du seger
penge til kan videreudvikle dit talent og din
profession.

Foreningen forventer en skriftlig afrap-
portering til eventuelt brug i Det Postomdelte
Fagblad.

Husk ogs& foreningens Kvikpulje, hvorfra
der lgbende kan cnsgges om belgb pd op til
1.000 kroner til uddannelsesbrug.

Med venlig hilsen
Legatudvalget
Jan Hertz, Sgren Iversen & Solveig Weinkouff
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Gasveerket: “Skammerens datter”
Instruktion: Frede Gulbrandsen
foto: Robin Skjoldborg

Eva Jorgensen 60 ar 23. august
Anne Peyk 40 ar 2. november

Helene Kvint 40 ar 27. december
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Kulturministeriets finanslov er et lillebitte plus.
Der spares ikke. Alligevel har regeringen kun
fundet forslag til omprioritering af 10 mio. kr.
ud of et samlet budget pd& 6,3 mia. kr.

Ar efter &r kon mon here en jomren over
finanslovens bevillinger til kulturen. Md&lt ud
fra den alen, at man kunne bruge flere penge
il alting, og at behovene for kulturstgtte er
uopfyldte, er der god grund til at jomre. Det
kunne vceere bedre.

Mdlt ud fra den alen, at det trods krisetider
fuldstcendigt svarer til sidste é&rs finomslov, s&
virker jammeren noget overdreven.
Grundlaget for finansloven for 2013 er de
forudscetninger, der allerede vear lagt ind i
finansloven for 2012 og efterfglgende korrigeret
for pris- og lgnudviklingen. Kulturministeriets
ramme er i princippet fuldstcendigt den
samme som forudsat 1 2012-finansloven.

Dog med en enkelt undtagelse.
Kulturministeriet har gennem en érroekke reelt

Fdr 302: “Man skulle tro jeg var en anden”
konstrukter: Emil Hansen
Pressefoto
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underbudgetteret udgifterne til de livsvarige  forhold til finanslovene. Dette bliver der ryddet
ydelser. Det har medfert, at statstegnskabet  op i p& finamsloven for 2013. Det sker ved, at
har vist et merforbrug p& omkring 3 mio. kr. i finansministeriet har givet kulturministeriet en




rammeudvidelse p& 3 mio. kr., s& der i 2013
er afsat 31,2 mio. kr. til de livsvarige ydelser.
Iiglge 2012-finonsloven var der afsat 27,7
mio. kr. Korrigeret for pris- og lgnudviklingen
er udgifterne til livsvarige ydelser steget med
3 mio. kr.

Dette har dog ikke nogen betydning for mod-
tagerne af de livsvarige ydelser, idet de kon-
krete ydelser er fastsat gennem lovgivningen.
Den vigtigste effekt er, at kulturministeriet ikke
straffes for monge drs underbudgettering og
tilsvarende regnskabsoverforbrug.

Statens Museum for Kunst
DenveoesentligstecendringiFinamslovsforslaget
for 2013 er dog uden sammenligning forslaget
om, at Statens Museum for Kunst igen skal
opkreeve entré af voksne til de permanente
samlinger. Dette giver en besparelse pd 10,4
mio. kr.

Besparelsen oanvendes til at opprioritere
enkelte ondre opgaver. Dels ophgrer en af
de flerdrige litteraturpuljer, hvorfor Statens
Kunstfond fér yderligere 4 mio. kr. til littercere
formdl. Dels gges driftsstgtten til en roekke
museer med i alt 6 mio. kr.(fx Den Gamle
By, Handels- og Sefartsmuseet, Moesgdérd
Museum, Arbejdermuseet og Fregatten
Jyllond).

Ud over interne omprioriteringer p& museums-
omrddet, flyttes s&ledes 4 mio. kr. fra museer
til litteratur.

Var det det hele?

Ud fra perspektivet at finansloven
gennemgdende er stram, men i gvrigt felger
tidligere finanslove og prisudviklingen, kon
man spegrge om dette var det hele?

S-SF-R regeringen havde naturligt hastvoerk
ved finansloven for 2012, som helt og holdent
byggede pd& VK-regeringens forslag til

finanslov for 2012. Efter et & ved magten
er den eneste omprioritering, mon kan nd
frem til, p& sglle 10 mio. kr. ud af et samlet
budget pd& over 6,3 mia. kr. Det overrasker
neeppe, at ministerens store crmbevoegelser
fra Marshallplonen ikke opfyldes, det har
han ogsé selv givet udtryk for. Men det kan
alligevel overraske, at den nye regeringens
eneste cendringer i finaonsloven er disse 10
mio. kr.

Regeringspartierne og ministeren har hyppigt
udirykt, at der kunne omprioriteres inden-
for den samlede ramme. Og den samlede
ramme er daltsd ikke begrcenset, selv om
ministerens “det er hérdt, men nedvendigt’-
udsagn giver indtryk af, at sparekniven ram-
mer kulturomrédet scerligt hérdt.

Dette kan naturligvis aflceses som udiryk for
en uscedvanlig politisk konsensus om domsk
kulturpolitik. Men hvorfor s& mange store ord,
hvis I alligevel er enige?

Sondag Aften
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STATENS TEATERSKOLE ANDRER NAVN TIL STATENS SCENEKUNSTSKOLE.

Statens Teaterskole cendrer pr. 1.septem-
ber 2012 navn til Statens Scenekunstskole
og organiserer skolens teater- og domseud-
donnelser i tre nye uddannelsescentre.

Mdlet er at skabe bedre rammer og vilkdr
for den pcedagogiske udvikling ved landets
stgrste scenekunstskole. En veoesentlig struk-
turel forandring bliver, at skolens 11 uddon-
nelser nu er organiseret i tre nye uddannelses-
centre. Dermed Dbliver Skolen for Moderne
Dans fuldt integreret som en del af Statens
Scenekunstskole med danseuddannelserne
inkluderet i centerstrukturen.

Uddannelserne fordeler sig saledes:
Center 1: Skuespilleruddannelsen, danser-
uddannelsen, donseformidleruddannelsen og
danseakkompagnatgruddonnelsen.

Center 2: Instrukigruddannelsen, sceno-
grafuddannelsen, koreografuddannelsen,
lyduddannelsen og lysuddonnelsen.

Center 3: Produktionslederuddcmnelsen samt
forestillingsleder- og rekvisitgruddonnelsen.
Desuden er skolens scmlede produktionsvirk-
somhed placeret i Center 3.

Hver af skolens 11 uddonnelser ledes af en
uddannelsesansvarlig, som tegner uddan-
nelsens overordnede pcedagogiske og
udviklingsmecessige profil. Ideen med cen-
trene er at dbne fagmiljgerne op og skabe
stgrre synlighed for de forskellige uddomnel-
sers kompetencer, mere samarbejde for stu-
derende og undervisere og ikke mindst stgrre
medonsvar og medindflydelse for studerende
og ansatte.

Rektor Sverre Rgdahl udtaler:

“Det er vores ambition at skabe en stgrre
fleksibilitet i uddaonnelserne, tilbyde stgrre
samarbejde for de studerende pd& tveoers af
de enkelte fagmiljger, udfordre underviserne

til at kommunikere deres store viden ud til
flere end dem, der findes inden for de relativt
lukkede fagmiljger — kort sagt: At skabe et
kunstnerisk, synligt, kommunikerende, debat-
terende, tvcerfagligt loeringsmiljg”.

Reformen rokker ikke ved den stoerke tyn-
gde, som de enkelte uddannelsers fag-
miljger reprcesenterer. I stedet er der tale
om en styrkelse af fagmiljgermne og udvikling
af skolens lceringsmiljger. Det er Statens
Scenekunstskoles ambition, at uddanne
scenekunstnere der med et solidt fagligt
fundament og en aktiv, selvstcendig og
nytcenkende holdning kan forholde sig til og
pévirke vor tids scenekunstbranche bdde
nationalt og internationalt. En branche, der
hele tiden forandrer sig og hvor strikse profes-
sionsgreenser ikke ngdvendigvis er goeldende
lcengere. Derfor denne reform.

Statens Scenekunstskoles ledelse bestdr nu




af Rektor Sverre Rgdahl, Administrationschef
Christine W. Dalhoff, Prorektor og udd.
ansvarlig for skuespilleruddcmnelsen Henning
Sprogge, Centerleder og udd.ansvarlig for
danseformidleruddonnelsen Sheila de Val,

Centerleder og udd.ansvarlig for scenografi-
uddaonnelsen Ralf Richardt Strgbech samt
Centerleder og produktionsplanloegger
Anette R. Nissen.

Udover de tre uddonnelsescentre er der eta-
bleret et administrationscenter med studie-
kontor samt et udviklingscenter med opgaver
indenfor projektréddgivning, strategi, interna-
tionalisering, kommunikation, efteruddcmnelse
samt peedagogisk og kunstnerisk udviklings-
virksomhed. Ansvarlig for skolens kunstner-
iske udviklingsvirksomhed er Inger Eilersen,
og ansvarlig for Efteruddannelsesenheden er
Kerstin Anderson.

Skolens hjemmeside vil lgbende blive cendret
og opdateret efter den nye struktur og skolens
nye navn.

For yderligere oplysninger kontakt
Rektor Sverre Radahl. TIf. 4172 2044
e-mail sr@teaterskolen.dk (]

Odense Teater: “Jeppe pd bjerget”
instruktion: Klaus Hoffmeyer
foto: Emilia Therese

Pressemeddelelse
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SITESPECIFIC | BYENS RUM: MEDEA ODENSE CENTRALBIBLIOTEK /| BANEGARDCENTER /| BANEGARDSPLADSEN | P-K/LDER F.S.

Skabelsen og opfgrelserne af forestillingen
MEDEA pd& Odense Centralbibliotek/
Banegdrdcentret 2012 er motiveret af gnsket
om, at mgde folk /publikum der hvor de tilfcel-
digvis befinder sig i foerd med cerinder og
mal, der har ganske andre retninger, end at
fglge en teatral opscetning. MEDEA er et kon-
kret laboratoriearbejde, opfert p& en scerligt
kroevende location, hvor hovedindirykket er:
hastveerk, gennemgaong og periodisk mylder
— alt andet end at fglge groekeren Euripides
tragedie fra for ca. 2500 &r siden. — Det er en
frugtbar udfordring for de medvirkende, pub-
likum, de ansvarlige for stedet, institutionerne
og de bevilgende myndigheder.

Valg

Som udgangspunkt for denne opscetning af
MEDEA har veeret, at vise folk/publikum en
forestilling af hgjeste kvalitet p& alle plan:
medvirkende kunstnere/tekst/kostumer/

musik/ sceneri — og pd mangfoldig vis at
bruge de medvirkendes scerlige kapaciteter
i form af flersproglighed og visuel diversitet. —
Samtaler med folk fgr og efter forestillingerne
og introduktionscrrongementer har veeret hgj
prioritet og indgdr som en vcoesentlig del af
MEDEA produktionen.

Sitet

MEDEA fondt sit sted/site og tidspunkt pd
netop en banegdrd/et rejseknudepunkt,
som indeholder bd&de institutioner som:
Centralbiblioteket, Fremmedpoliti, forret-
ninger, spisesteder, bcenke, muligheder for at
samle flasker, have stcevnemgder, betragte
tilveerelsens stadige strgmmen, lcese, sgge
r&d - og bliver et samlet billede p& en reél
virkelighed for uendeligt mange slags liv og
livsstile.

Graesk tragedie

En aktudliseret baggrunds research har fundet
sted - med tyngdepunkt de sidste 2 &r, hvor
rejser til Athen/Groekenlond har vist tydelige
tegn pd accelererende kriser, der pd sléende
vis er saommenfaldende med begivenheder
for mere end 2000 é&r siden i Hellas. — Der er
opbrud og sammenbrud og flygtninge som
er stoerkt ugnskede. - MEDEA findes lige nu
i moengden i Athens gader, og er udsat for
tydeligt mishag - til tider vold, set i lyset af
knappe ressourcer og mistillid. — Hertil kan
fgjes de tilbagevendende hcendelser, hvor
mennesker udsletter deres egen familie i sorg
og desperation over at den ikke kan forblive
samlet. — Vores fotograf Henning Sjgstrem
fongede en situation, hvor Kate Kjglby som
MEDEA har replikker om drabet pd& sine
berm foran lysavisen p& Fyens Stiftstidende,
der samme dag viste citater om den for der
blev dgmt for at have broendt sine bedgvede



pigebegrn inde i sin bil. - MEDEA temaerne har
en helt genkendelig ur kode.

Menneskene / publikum

I den periode hvor MEDEA ensemblet arbej-
dede med preoverne pd stedet/sitet - hvor vi
vandrede fra scene til scene i vores eget tgj,
talte og musicerede lavmeelt - observerede
vi bdde folk, der s& vores virksomhed som
virkelig virkelighed - eller som blev helt trylle-
bundet af det der skete, fordi de opdagede vi
gvede os pd noget, som bdde blev opfattet
som prgver pd en film og som “teater” (sagt
med respekt af en ung hyperaktiv. mellem-
pstenkncegt, der pludselig blev meget
fokuseret). - Biblioteket og banegdrdens faste
aktgrer betragtede med tiden vores fcerden
som noget de havde del i og/eller vidste
noget om og delte med ondre.

Nogle aftener, hvor vi arbejdede meget sent,
og bl.a. prevede pd taget, var en forsamling

a la "Ali Baba og de fyrretyve Rgvere” i gang
dér, og vores indtog pdkaldte opmaoerksom-
hed af den mindre venlige slags. — Forseg p&
at obstruere proverne, fadede ud, da det gik
op for dem, vi arbejdede koncentreret med
vores univers, og efter at have ageret stgjende
publikum ifgrt gldéser, blev de efterhdnden
nysgerrige p&d cnden vis. - Et par af dem
betroede os, de ogsd& var meget vakse til at
synge og danse ...

Den tomme forretning, vi kaldte “Glasslottet”
som bdde blev vores base og en af scenerne,
1& i en niche hvor vi kunne fglge, mange af
Banegdrdcentrets gasster holder deres frokost-
pause dér. - De forskellige satte sig sim-
pelthen pd& gulvet med deres madpakke,
eller stod og loenede sig med udsigt til Fyens
Stiftstidende og Kongens Have. Skoleungdom
holder ogs& her fnise- og betroelsesmgder,
og et par fredagsaftener - lagde et par unge
meend i pcene kloeder sig diskret og bad,

tilsyneladende tillidsfuldt, da vi andre inde
i forretningen ogsd foretog os kultlignende
maongvrer.

En kvinde med barnevogn og meget pik pak
stod locenge som en del af sceneriet og ople-
vede ikke noget scert ved det - et vidunderligt
syn! - Lige som en herre der skulle med eleva-
toren og trddte ud og ind adskillige gange,
fordi han ikke kunne lgsrive sig. — Naturligvis
var der ogsd situationer, hvor enkelte enten
vendte rygge demonstrativt til, eller talte
ekstra hgjt og stgjende, en mond der for-
agteligt smed en mgnt efter vores sanger-
inde etc., - men hovedindtrykket er positivt
og glceedeligt, bé&de de der kom bevidst som
valg, og de der stoppede op og fulgte en
enkelt scene eller hele forestillingen.

En ganske ung mand, herboende - opvokset
p& Sicilien, takkede entusiastisk i P-kaelderen
for, at han nu endelig forstod det han har
studeret. - Og en moden kvinde som deltog

Af Inger Birkestrom Juul
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i et torsdagsarrangement, hvor jeg holdt
45 min. intro inden opfgrelsen, viste sig at
veere gymnasielcerer med oldgroesk som
fag, der dybt beklagede hun ferst nu s&
MEDEA, fordi hendes studerende ville have
haft stort udbytte af vores version: Euripides
tekstligt korrekt fremstillet i nyt lys. — En min-
dre dreng som havde 1ént en tegneserie p&
begrmebiblioteket, blev fuldkommen fascineret
og fulgte hele forlgbet. I keelderetagen efter
forestillingen blev han hoengende og spurgte
skuespiller Dan (Schlosser) som pakkede rek-
visitterne /de to ligposer ned i bagagerummet
af sin bil - hvad der var indeni — og mente
nok han forstod hvordan det hele hang sam-
men. - 2 unge kvinder med asiatiske troek
- p& biblioteksbespg - fnisede henrykt over
at have troet der var nogen af lémerne der
skcendtes, da de opdagede det var iscenesat
og fulgte forestillingen med ind i forretningen
til koncertscenen. — Et ungt par vor meget

"Medea” instruktion: Inger Birkestrem Juul foto: Henning Sjostrem




imponerede af, at det viste sig at vcere s&
gammel en tekst og at man kunne vise det
sddan og at det var ligesom nu ! - De fandt
det at g& rundt og at der ogs& var musik og
sange med, meget afvekslende. De var vilde
med scenen pd taget og i P-kcelderen. (Den
unge maond og jeg er nu pd facebook, og han
har sendt mig en lille kortfilm og bedt om en
vurdering af den).

— Det smukkeste udsagn kom sidste aften fra
en yngre kvinde, som tilfoeldigt ville 1éme en
bog, og opdagede der voar introduktion og
forestilling. — Hun fulgte hele forlgbet og blev
som den sidste i P-kcelderen for at fortcelle
mig, hun aldrig kan lave aftaler og komme
ud af sit hjem pd fastsatte tidspunkter, fordi
hun er kronisk syg og ofte meget medtaget. I
dag havde hun magtet at g& ud - og netop
i dag havde hun f&et denne forcering helt
tilfceldigt.

Sum

Forlgbet og samarbejdet med ALLE implicere-
de parter har veeret meget positivt og frugt-
bart. — Det er dokumenterbart udviklende p&
skgn vis at sammenbringe og samcarbejder
pé& tveers af mange slags fag, regulativer og
virksomheder, og det er livsbekroeftende at
mecerke udvidelsens af alles univers i lgbet
af arbejdsperioden. - De ansvarlige for
Bibliotek /Bamegdrdcenter har voeret meget
imgdekommende og gloedet sig over forlgbet.
— De medvirtkende har udover at udfgre et
fuldkommen professionelt arbejde ogsd veeret
fantastiske holdkammerater og stillet op til
alle opgaver pd scere steder og tidspunkter
med stor entusicasme.

Folk/publikum der har vceret vidner til
MEDEA har oplevet helt forskellige fictions- og
virkeligheds lag afhcengig af egne forudscet-
ninger, og p& deres reaktioner og udsagn har
MEDEA opnéet sit gnske om, at n& folk der

hvor de tilfeeldigt mdétte komme forbi i deres
hverdag, og uanset herkomst og loeringsbag-
grund, opnd en oplevelse af voesentlig og hej
kunstnerisk kvalitet.

MEDVIRKENDE

EDDIE MOCHIA: Musiker/Performer: AIGEUS,
KONGE AF ATHEN

CAMILLA LIND: Kostumiér/Performer:
LIVVAGTEN

DAN SCHLOSSER: Skuespiller/JASON
KATE KJZLBY: Skuespiller/MEDEA
VLADIMIR TRISHKIN: Musiker /Performer:
KONG KREON

ANITA LYKKEGARD: Musiker /Performer:
PRINSESSEN

INGER BIRKESTRZM JUUL: Concept ©/
Iscenescetter: GUIDE
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AARHUS VALGT SOM EU KULTURHOVEDSTAD | 2017

Juryen for Kulturhovedstad 2017 har i dag
besluttet at anbefale, at det bliver Aarhus,
der bliver den europceiske kulturhovedstad i
Danmark i 2017.

Kulturminister Uffe Elboek siger:

"Jeg er stolt over, at vi I et lille land som
Danmark har to byer med sd& store kulturam-
bitioner og s& meget mod, at de har kastet sig
over den store udfordring, det er at g& efter at
blive Europceisk Kulturhovedstad 1 2017.

I dag er spcendingen udlgst, og juryen har
valgt at anbefale, at EU's Ministerrdd udpeger
Aarhus til at Iefte opgaven som kulturhoved-
stad 1 2017. Et meget stort tillykke til Aarhus.
Det er godt géet!

Jeg hdber samtidig, at Senderborg vil g&
videre med det arbejde, de har lavet som led
i EU Kulturhovedstad. Bdde deres mdde at

organisere sig pd og de nye arbejdsmetoder,
de har udviklet, har vceret til stor inspira-
tion for mig, og vil forhdbentlig inspirere p&
lokalt og nationalt niveau. S& jeg vil ogsd
fremadrettet fzlge deres arbejde.”

Om Europeeisk Kulturhovedstad
Danmoark har i 2017 veertskabet for projektet
Den Europceiske Kulturhovedstad.

Der er nedsat en uafhcengig jury til at
vurdere, hvilken dansk by der skal vcere
Kulturhovedstad. Juryen bestér af i alt 13
medlemmer. De 7 medlemmer er udvalgt
af de europceiske institutioner (Europa-
Parlamentet, Ministerrddet, Kommissionen
og Regionsudvalget). De 6 medlemmer er
udvalgt af kulturministeren i samrédd med EU
Kommissionen.

Juryen udarbejder i den kommende tid en
rapport til Kulturministeriet med begrund-
else for sin anbefaling. P& baggrund af
rapporten indstiller Kulturministeriet en by
som Europceisk Kulturhovedstad og under-
retter de europceiske institutioner herom. EUs
Ministerrdd udpeger officielt den domske kul-
turhovedstad i foréret 2013.

Yderligere oplysninger
Kommunikationschef 1 Kulturstyrelsen,
Marianne Strom, tif.: 21 45 24 40

Pressechef i Kulturministeriet Astrid Haug, tif.:
2547 21 07




SAT KRYDS | KALENDEREN FOR DER AFHOLDES SALONAFTNER | FORENINGEN AF DANSKE SCENEINSTRUKT@RER

FDS afholder i oktober og november to salon-
aftner for vores medlemmer med mulighed
for at leere noget, og hvor vi kan mgdes og
styrke vores netvoerk og relationer, sludre og
dele erfaringer.

Den fgrste Salonaften vil blive afholdt sendag
den 14. oktober kl. 19 i Cafe Teatrets foyer/
bar. Der vil blive inviteret et udvalg af tea-
terchefer og dramaturger som vil fortcelle om
deres syn pd samcrbejdet med instrukteren,
hvad er et ideelt samarbejde, hvad er et fedt
scenarie for et samarbejde, hvad kunne de
gnske sig mere af og hvad s& de gerne lidt
mindre af i et samarbejdet med os instruk-
tgrer.

Timeldingsfrist pr mail til sekretariatet senest
5. oktober

Den anden Salonaften vil blive afholdt
mandag d 26. november i FDS lokaler p&

Nerre Voldgade. Her vil Malene Rix give en
introduktion til Forhandlingsteknik. Vi vil f&
lidt teori med eksempler og der vil voere prak-
tiske gvelser.

Tilmelding senest den 1. november. Der er f&
pladser, s& kom forst til melle og tilmeld dig
allerede 1 dag.

Malene Rix om forhandling:

Vikender dlle ordet forhondling og bruger det
ofte. Mange er dog ikke klar over hvor meget
de egentlig forhandler og i hvilke situctioner
de ville kunne forhandle.

At opdage hvorndr man forhandler og
hvordon det foregdr, er forudscetningen for
at benytte de redskaber, der kan ggre proces-
sen konstruktiv. At opdage hvorndér man ville
kunne forhandle sig til en lgsning i stedet for
at argumentere og diskutere sig til et resultat,

) N K M E K

udvider mulighederne for at benytte disse
redskaber.

Forhandlingsprocessen er proeget af de
mange fortolkninger vi har af hinonden.
Der foregér altid en parallelforhandling af
de relationer, vi befinder os i - og denne
forhandling fér direkte indflydelse p& den
faktiske forhandling og dermed pd aftaler og
resultater. Kgn er et markant filter i bé&de den
reelle og den parallelle forhandling. Derfor er
det interessant at undersgge, hvor vilkér og
hondlemuligheder er forskellige for moend og
kvinder i forhandlingsrummet.

Disse to Salonaftner er gratis for medlemmer
af Foreningen af Danske Sceneinstruktgrer

Salonudvalget, Kamilla Bach Mortensen og
Mia Lipschitz

51




FDS afholder 14. oktober og 26. november to
salonaftner for vores medlemmer
SE FOREGAENDE SIDE (s. 51)!




