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Onsdag 3. april afholder vi dette d&rs ordincere
generalforsomling.

Da formandens klumme blev skrevet for et d&r
siden var vi igennem et begivenhedsrigt &r, en ny
regering og dermed ogsd en ny kulturminister vor
pd& plads, de to store kulturpakker vedr. scenekunst
og kulturstgtte skulle lige igennem mgllen en gang
til og s& ville der ske noget. Der var en tro p&
at scenekunsten longt om lcenge kunne f& den
synlighed den fortjener, med en ny minister kunne vi
veoere med til at markere at kunst er uendelig meget
mere end weekendunderholdning pé& tv. Nu kunne
der skabes en platform for kvdlificeret debat og
proesentation af kunsten.

Her 12 mdémeder senere, kan vi konstatere at vi nok
hdébede pd& mere end Vi fik; efter et uskgnt forlgb fik
vi en ny kulturminister og det er vanskeligt at finde
nytcenkning i debatten om kunststgtte, scenekunst
og dben scene. Der skal bestemt lyde et stort
velkommen til Mcarionne Jelved og den erfaring

\ Vi IV

Christoffer Berdal

og gleede for kunsten hun bringer med sig, men
samtidig er det lidt forstemmende at toenke pd& det
sidste &rs mere eller mindre spildte krcefter.

I foreningen har bestyrelsen benyttet det politiske
dgdvande til at vende blikket indad og fortscette
overvejelserne om  foreningens arbejde  for
sceneinstruktgrerne i fremtiden. Hvordam former mom
bedst en fagforening der skal fungere i dagens
Donmark? Bestyrelsen har sat gong i salonaftener,
hvor der er plads til bdde at lcere nye veerktgjer at
kende og debdattere relevante emner med kollegaer
fra andre sider af branchen. Og ikke mindst er
der blevet taget initiativ til oprettelsen af en ny
lederuddaonnelse.

Dette og meget mere kan du loese videre om I bladet
og, mdske allervigtigst, drgfte p& generalforsamlingen

3. april.

P& gensyn! ()




FRA TEATERSKOLE TIL SCENEKUNSTSKOLE

Den 1. september skiftede Statens Tecterskole
navn til Statens Scenekunstskole. Det er ikke
bare en navneforandring. Det indvarsler en
forondringsproces for de scenekunstneriske
uddannelser.

En aof de stgrste organisatoriske reformer i
Statens Teaterskoles 44 &r longe historie er
ved at falde pd plads. Med nyt navn og
ny organisation stér skolen midt i en omfat-
tende og longsigtet proces, der moderniserer
scenekunstuddannelsernes veerdigrundlag,
og cendrer skolens selvforstdelse. Selvom
Statens Scenekunstskole viderefgrer den tradi-
tion og hgje faglighed, som Statens Tecterskole
er kendt for, er der med reformen tale om et
nybrud pd scenekunstuddcnnelsesomrddet.

Den videregdende uddannelse til scenekunst-
ner i Donmoark er anderledes stillet end de
fleste andre videregdende kunstuddonnelser

her i landet. De studerende pd& musik-
konservatorierne og arkitektskolerne opndr
kunstneriske bachelor- og kandidatgrader og
undervises af professorer, lektorer og adjunkter
i lgbet af alle deres studiedr, for at sikre, at
undervisningen ligger pd et heijt fagligt, kunst-
nerisk og pcedagogisk niveau. Det samme
er nu tilfceldet med designskolerne, som i
lighed med konservatorierne, billedskolerne
og arkitektskolerne, har gennemfgrt springet
fra "mesterloereskole” til hgjere videregé&ende
uddannelse.

Nu stér scenekunstfagene endelig for tur. I
Igbet af de ncoeste par &r er det planen, at
de videregdende uddannelser til skuespiller,
danser, instrukter, koreograf, scenograf, lys-
designer, lyddesigner, produktionsleder,
forestillingsleder og de andre scenekunstpro-
fessioner skal vurderes og derefter akkredi-
teres (onerkendes) som hgjere videregé&ende

uddannelse. Det betyder i s& fald, blandt
andet, at scenekunstuddannelserne vil
tilbyde kunstneriske bachelor- og kondidat-
grader, s de studerende inden for teater
og dans kan indgd pd lige fod med andre
fagomrdder i det danske, og dermed ogsé det
europceiske, uddannelsessystem.

I dag lyder denne nyhed mdéske ikke s&
revolutionerende. Men for ti &r siden vor en
sddan cendring af selve de poedagogiske
grundprincipper for teaterskolen mere end
kontroversielt — og den kaldes stadig veek
med harme for “akademisering” af dele af
scenekunstmiljget, inden man forstér, at det
faktisk hondler om en vigtig kvalitetshoev-
ning pd& kunstens proemisser, og ikke pd&
videnskabens.

Over altiEuropa, og ogsd i Danmark, har kunst-
uddannelserne de seneste ti &r gennemgdet



en stor og vigtig, ja gennemgribende udvikling
"fra hémdvcerkerskole til kunstskole”.

Denuddannelsesmoaessige ligestilling af Statens
Scenekunstskole med de gvrige kunstneriske
uddannelser er ikke kun vigtig af formelle
grunde. Den indebcerer et kvalitetsmoessigt
1gft af hele uddonnelsesmiljget og en perspek-
tivforskydning i synet pd& scenekunsten som
kunstart og det, der skal til for at uddanne
scenekunstnere til dagens og morgendagens
scenekunst.

Forudscetningerne for denne videreudvikling
af scenekunsten er de bedste: Tiderne er
anderledes i dag end de var, da Teaterskolen
var ung i 1968. Oprgret fra dengang er
longsomt stilnet af. Men viljen til at udnytte
studietiden til at skabe en platform for sig
selv som skabende og udgvende kunstner
inden for dans, teater, film, performonce og

Bd&dteatret: “Odysseen”
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af Sverre Redahl

andre medier er blevet stgrre. De studerende
er blevet mere ambitigse med deres uddom-
nelse, og de orienterer sig bredt og interna-
tionalt. Man studerer ikke loengere i et donsk
akvarium calene, hvor nationale fisk svem-
mer stille omkring i et genkendeligt farvend.
De studerende orienterer sig aktivt ud af
det velkendte territorium. Fremmede indtryk
rammer ncesten hurtigere end de hjemlige.
Kravet til en scenekunstners foerdigheder bli-
ver ondre og mere komplekse, man skal ikke
alene kunne udfgre det, man bliver bedt om,
man skal ogsd kunne det, man ikke bliver
bedt om. Man skal overraske, udfordre det
vante, skabe nyt, bryde klichéen, provokere.
Derfor er de gamle, strikse professionsgroenser
ved at smuldre. Man er ikke kun skuespiller,
man er mdéske ogsd damser. Man er ikke
kun scenograf, man er ogs& instrukter. Man
er lys- eller lydtekniker, men man er ogsa
designer. Samtidig er kunstarterne ved at




blande sig med hinanden. Hvor gér groensen
mellem koreografi og billedkunst? Hvad er
dams og hvor er overgongen til musikken?
Og hvilket medie gnsker jeg at arbejde med?
Hvem finder de tvoercestetiske nggler, der
kan forny genrene og besvare tidens behov
for, at kunsten kon afspejle virkeligheden
eller komme pd& bagsiden af virkeligheden?
Og hvordan svarer uddannelserne p& denne
virkelighed? Det er en af uddannelses-
institutionens vigtigste opgaver at stille disse
spergsmdl, og derncest sgge svar. Og svarene
kaon komme fra de studerende selv, fra deres
iderigdom og afprgvning og udfordring of
fagenes greenser.

Historisk set hor teateruddannelsen bygget
p& en solid mesterlceretradition. Elevskoler
for skuespillere har eksisteret s& loenge der
har eksisteret teatre. Det var en gang en
selviglgelig opgave for professionelle skue-
spillere p& teatrene, at voere dem, der rekrut-
terede efterfglgere. De unge elever lcerte aof
de store "mestre” ved at se dem spille og tage
ved lcere af deres erfaringer.

Aalborg Teater: ‘Roverne” - Instruktion: Therese Willstedt - Foto: Mathies Brinkmann Jespersen



Det var et selvrekrutterende system, og et
relativt autoritcert system, hvor lcerling fulgte
mester. Det var fgrsti 1968, at det offentlige for
alvor pdtog sig ansvaret for uddannelsen af
scenekunstnere, i bredere forstand, gennem
etableringen af Statens Teaterskole. Til at
begynde med var der kun én studieretning,
for skuespillere, hvilket af naturlige grunde
satte den udgvende kunstort inden for scene-
kunsten i breendpunktet fra fgrste foerd. Men
efterhdnden kom de gvrige teaterprofessioner
til: Instruktgrer, scenografer, tecterteknikere.
Og endelig i 1992 kom uddonnelserne i
moderne doms, hvor Skolen for Moderne Dans
blev en del af Statens Teaterskole. Teaterskolen
fik, ved at veoere et loerested, der favnede de
fleste af scenekunstens fagomrdder, en gave,
en mulighed for at skabe den mest moderne,
bredtfavnende, integrerede, statslige skole for
teater og moderne dans. I dag hor Statens
Teaterskole 11 forskellige fire- eller todrige
uddannelsesprogrommer, og stér pd mange
mdder som en af de fgrende blandt de stats-
lige scenekunstskoler i Europa.

De seneste ti-femten &r, efter at skolen er flyt-
tet til den kunstneriske campus p& Holmen, er

udviklingen gdet i en mere metodisk retning:
uddonnelserne pd Statens Scenekunstskole
er i dag preeget af solide studieordninger,
faglig struktur, kunstpcedagogisk mang-
foldighed og faste fagplomer. Og langt vigti-
gere er den energiske, konstruktive uro der
har udviklet sig i mgdet mellem skolens
forskellige fagligheder. Den vedvarende
pévirkning fra markant forskellige fag-
miljger som den moderne dcns’ abstrakte
beveegelseskvaliteter, det psykologisk-dram-
atiske skuespillerarbejde, den visuelle rum-
lighed hos scenograferne og lysdesignerne,
instruktgrens og koreografens analytiske
overblik og helhedssyn, og lyddesignerens
musikalske hgrebilleder giver et voldsomt
dynomisk konglomerat af fagkompetencer.
Det udger scenekunstuddcmnelsernes styrke
og fremtidige udviklingspotentiale, ikke kun
pd Statens Scenekunstskole, men i et samlet
demsk uddcmnelsestelt for scenekunst.

Men en udnyttelse af denne mangfoldighed
forudscetter, at Statens Scenekunstskole
lykkes med at samle de enkelte stoerke fag-
miljger i stgrre lceringsmiljger, hvor udveksling
af kompetence, poedagogisk og kunstnerisk

udviklingsvirksomhed, entreprengrskab og
innovation, tolerance overfor et bredt spek-
ter af performative genre og international
pdvirkning og dbenhed for omverdenen er
grundprincipper. Det skal veere en selviglge
at dbne fagmiljgeme op, bdde over for et
dansk scenekunstnerisk fagmiljg, der skal
vide, hvad den centrale uddannelsesinstitu-
tion pd& deres kunstomréde rummer of under-
visningskompetence og forskningsberedvil-
lighed, men ogs& over for en teater- og
danseinteresseret almenhed, som gennem
de feerdiguddannede skal mcerke en vilje
hos unge scenekunstnere til at forme dagens
kunstudtryk, selvstoendigt, modigt,
raskende, underholdende.

over-

En kunstnerisk uddcmnelsesinstitution kon i
dag ikke lgfte denne opgave uden at de
studerende spiller en stoerk og selvstcendig
rolle allerede mens de gdr pd& skolen, og
uden at de tager medansvar for egen uddan-
nelse. Synet pd, hvad en kunstuddannelse
indebceerer, er alts& ved at cendre sig. Man
var, indtil for nylig, elev, ikke studerende.
(Elev, av fransk "élevé”; en der bliver "lgftet
op” - altsd underforstdet af en mester. Ordet




studerende kommer fra latin studere; stroebe
efter, beflitte sig pd, altsd en aktiv handling.)
I dag er det derfor naturligt at se p& den stu-
derende som én, der skal tage sin uddcmnelse
og ikke f& den. Den studerendes aktive ind-
sats, ikke kun i forhold til de opgaver man fér
af skolen og underviserne, eller det arbejde
maon udfgrer hdndvoerksmaeessigt, men i hele
synet pd sig selv — som kunststuderende. I det
leeringsmiljp, som en moderne kunstskole skal
veere, vil den studerende opleve tilfredsstil-
lelsen ved at f& stort albuerum for sin evne
og vilje til selvstcendighed, eget arbejde,
entreprenant tilgong til sin skaberevne. De
studerende skal mcerke, at der stilles et skarpt
fokus pd deres evne til at reflektere over det
man skaber. Det er blandt andet dette, som
for mig ligger i en forskydning fra begrebet
“teaterskole” til “scenekunstskole”.

Navnecendringen er altsd et signal om
beveoegelse. Men man gér ikke tomhcendet
og hovedlgs ind i en ukendt fremtid. Mam
beerer den store, rige tradition med sig, og
forholder sig kritisk til dele af den. S&don er
altid kunstens vilkdr og krav. Og i endnu
stgrre grad er det uddannelsens vigtigste

forpligtelse p& vegne af den studerende.
Kunsten har i vores tid f&et mange ben at
st& pd. Et af benene defineres af de politiske
prioriteringer, der i kunstneren ser en vecerdi-
fuld kraft i forhold til innovation, entreprengr-
skab og en motor for skabende voekst. Den
udfordring skal ogs& uddannelsesinstitutionen
modtage med stor dbenhed. Vi skal bidrage
til at definere entreprengrskab og innova-
tion indenfor den ramme, som skabes af
kunstnerens egen realkompetence. En anden
udfordring er behovet for nye uddannelsestil-
bud i en tid, hvor udviklingen af teknologi og
medier, bevidstheden om tvcerfaglighed og
stadig stoerkere fokus pd beskoettigelse stiller
nye krav til foerdigheder og kompetencer ogs&
pd& scenekunstomrddet. Scenekunstskolen vil
gerne skabe en sterre fleksibilitet i udbuddet
af uddannelser, germne i form af videreuddan-
nelse og efteruddannelse.

Og det er i alle disse forhold, at forvent-
ningerne til en kommende akkreditering af
de scenekunstneriske uddonnelser i Donmark
ligger. De kvalitetsmeessige, indholdsmaeessige
og strukturelle krav, som en cakkrediterings-
proces vil indebcere, kem bidrage til at lgfte

uddannelsesomrddet, og dermed kunst-
arten, i betydelig grad. Det er ikke locengere
tidssvarende at tilbyde unge studerende en
videregdende kunstuddannelse, uden at
den er knyttet til den almindelige uddan-
nelsesstruktur for de gvrige uddonnelser
nationalt og internationalt. Danmark har
veeret s& forudseende at skabe en egen kvali-
fikationsramme for de kunstneriske uddan-
nelser, hvilket indebcerer, at fundamentet
for uddonnelsen pd& disse institutioner kan
veere kunstnerisk og ikke videnskabelig. Det
sikrer relevons og identitet. Og voesentligt for
den kunstneriske mangfoldighed og frihed,
men ogsd for beskceftigelse og fleksibilitet
pd& arbejdsmarkedet er, at en bachelor- og
kandidatstruktur kem give adgong til, at de
studerende kaon tage dele af deres uddan-
nelse i udlandet eller ved et andet lcerested.
Og ligeledes vil en scenekunstner kunne g&
videre pd andre uddannelser senere, hvis
han gnsker det, fordi homs scenekunstud-
dannelse er kompatibel med resten af uddan-
nelsessystemet.

Men akkrediteringen geelder ikke kun de
studerende. Statens Scenekunstskole vil



Edison: "Engle i Amerika” - Instruktion: Christoffer Berdal - Foto: Peter Serensen/Das Biro

gerne skabe et levende miljp for kunstnerisk
udviklingsvirksomhed eller forskning, der
tjener udviklingen af kunstarten. Den vil
geme indbyde branchens bedste udgvere
til et hgjere lcerested, hvor der er plads til at
forske og eksperimentere. Skolen er allerede
et mgdested for en stor gruppe dygtige
scenekunstnere og eksperter, der underviser
pd& adlle fagomréder. Den vil gerne gere det
endnu mere eftertragtelsesveerdigt at med-
virke til uddomnelsen af den nye generation.
Den vil gerne skabe toettere scamarbejdsrela-
tioner mellem skolen, teatrene og dansekom-

pagnierne.

Det er ambitionerne for de kommende &r - p&
Statens Scenekunstskole.

Sverre Rgpdahl, rektor for Statens Teaterskole
siden 2003, cand. mag. og sceneinstrukter. @




SCENEKUNSTENS UDVIKLINGSCENTER

UDDANNELSES- OG KOMPETENCECENTRET FOR DET BREDE, MANGFOLDIGE SCENEKUNSTFELT.

At uddanne sig er at udvikle sig
Klokken er et godt stykke over almindelig
skoleskemar-tid. Men der arbejdes stadig for
fuld tryk rundt om i krogene p& Scenekunstens
Udviklingscenter denne lgrdag aften i januar.
Kunstneriske metoder afprgves, mcateriale
veekkes og udvikles gennem reflekterende
samtaler, kunstneriske processer igongsoettes
og ideer tager form i skikkelse af under-
sggelser, etuder, animationer, tekst. De stude-
rende kommer mange forskellige steder fra:
De er uddannet pd statsskolerne, i udlcndet,
de er autodidakte eller uddannet pd univer-
sitetet, og de har som skuespillere, domsere,
instruktgrer eller dramctikere en professionel
og varieret kunstnerisk proksis med sig som
bidrag ind i uddonnelsen.

De studerende er i gang med at bestige en stejl
leeringskurve ved bl.a. at stille sig p& kanten
af deres hidtidige forst&elser og dermed stille

sig &bent overfor nye muligheder i forhold
til at skabe ny, original scenekunst. De har
valgt at arbejde med deres egne loeringsmdl
og kompetenceudvikling pd& den to-drige
scenekunstneriske moduluddannelse “Auteur-
virksomhed”/"Dukke- og cnimationstecter”.
Dermed har de begivet sig ud p& en uddan-
nelsesrejse, som giver mulighed for at dykke
ned 1 deres scenekunstneriske ressourcer,
finde nye, {& sparring og i bedste fald kunne
finde lyst og mod til at skabe og samarbejde
pd nye mdader.

Den scenekunstneriske moduluddannelse
med de to spor, "Auteur-virksomhed” og
"Dukke- og animationsteater” startede i efter-
dret 2011, og er det seneste skud pd stammen
af nye efter- og videreuddannelsestilbud,
som Scenekunstens Udviklingscenter udby-
der til det brede scenekunst- og kulturom-
r&de. De kunstneriske moduluddannelser

ledes af uddannelseschef og sceneinstrukter
Vibeke Wrede i somarbejde med uddan-
nelses-chefkonsulent cand. mag. Rikke Lund
Heinsen og fagreferent for dukke- og ani-
mations retningen Homs Hartvich Madsen.
Uddannelsen har derudover tilknyttet en lang
roekke kunstneriske og teoretiske undervisere
fra nationale og internationale scenekunst-
skoler, Copenhagen Business School og Kbh.
Universitet, der tilsammen udger et loerings-,
videns- og kunstmiljp, som skaber grund-
lag for, at scenekunstnere kan videreudvikle
deres talenter i selskab med andre profes-
sionelle.

Ambitionen om at skabe gunstige uddon-
nelsesmiljger er en af Scenekunstens
Udviklingscenters fokuspunkter og spids-
kompetencer. Vi ved i dag fra eliteidroet-
tens og forskningens verden, at det er
altafggrende for udviklingen af eliten og



forggelsen af talentmassen, at der findes
talentudviklingsMILJ@ER, hvor relationer,
teamkulturer og sociale faktorer er afggrende.
Uddannelse og lcering bestér i dag af en
long roekke komplekse processer, som skal
kunne rummes inden for det miljp, som ska-
bes omkring den konkrete uddannelse. Det er
udfordringen, ogsd inden for de scenekunst-
neriske uddamnnelser.

Et samfund og en branche i bevaegelse
Rektor for Scenekunstens Udviklingscenter
Martin  Elung  siger: “Scenekunstens
Udviklingscenter v. Odsherred Teaterskole
(SUC) er sat i verden for at sikre udbud af
efteruddomnelse til alle faggrupper inden for
scenekunst med scerligt fokus pd& det tvoerkun-
stneriske, professionelle og internctionalt ori-
enterede bgrne- og ungdomsteatermiljp. Det
betyder, at vi er optaget af at lave uddan-
nelsestilbud, som matcher behov og gnsker

Af Rikke Lund Heinesen

Det Kongelige Teater: "Frankenstein genskabt”- Instruktion: Heinrich Christensen - Foto: Christian Als



Det Kongelige Teater: "Madame Bovary*- Instruktion: Elisa Kragerup - Foto: Miklos Szabo

fra det brede, mangfoldige scenekunstfelt,
der kan teelle alt fra de sterste teatre til de helt
smd enmands-produktionsenheder, og som
spiller kvalitativt ind i den store omverdens

krav til kompetenceudvikling og livslong
leering.

Noget tyder pd, at behovet for og kravet til
kompetenceudvikling, ogsd inden for det
kunstneriske felt, er kommet for at blive.
Noget tyder ogsd pd, at kunstneriske proces-
ser og arbejdsmetoder eftersparges pd andre
arbejdsarenaer. Og ikke mindst har udvik-
lingen fra industrisamfundet til videnssom-
fundet skabt et arbejdsmiljp, hvor monge
bevceger sig rundt i forskellige positioner,
alt efter arbejdets karokter: kunstner, leder,
medarbejder, formidler, udvikler, entre-
prengr.....Det stiller store krav til vores evner
til at kunne stroekke vores kompetencer i
nye retninger, udvikle vores faglighed ind i
nye sammenhcenge ogtcenke det omkring-
liggende samfund, publikum og morkedet
ind i det, vilaver.

Scenekunstens Udviklingscenter er optaget af
at spille en voesentlig rolle ind i den samfunds-
udvikling, som scenekunstfeltet ogsd er en del
af. Det ger vi ved at udbyde uddcmnelser,
indg& i dialoger med scenekunstbranchen
om, hvad der er pd foerde, og hvad der er
behov for. Og vi kan i vores udbud selv stille
os p& konten og veoere nysgerrige pd det
ukendte og alt det, vi endnu ikke ved".



En selvstaendig og bevaegelig akter pa
markedet

Scenekunstens Udviklingscenter er en selv-
gjende institution under Kulturministeriet. I
gjeblikket tilbydesder, udoverenroekke kortere
fagspecifikke kurser, to kompetencegivende
diplomuddannelser i henholdsvis kunst- og
kulturledelse somt kunst- og kulturformidling
for bgrn og unge. Disse er fuldt akkrediterede
betalingsuddannelser pd bachelorniveau, og
diplomuddannelser er mulige ct sgge for bé&de
uddannede og autodidakte. Begge uddan-
nelser huser udgvende kunstnere og folk med
cndre baggrunde. Derudover udbydes den
omtalte scenekunstneriske moduluddannelse
("Auteurvirksomhed”/“Dukke- og cnimations-
teater”).

Uddannelsen er pt. en forsggsuddannelse
for folk med en udgvende scenekunstnerisk
baggrund og udbydes igen fra september
2013. SUC har f&et midler af Scenekunstrédet
til at udvikle et nyt voeksthus for dukke- og
cnimationstecter, hvorfor det er naturligt at
stille sig p& skuldrene af de erfaringer, som
den nuvcerende moduluddannelse har givet.
Auteurvitksomhed er et voesentligt bidrag

ind i udviklingen af ny, original scenekunst.
Teaterrapporten fra 2010 forholdt sig ogsd til
begrebet, da de udtalte:

"‘Man kunne ved at have en anden type
uddonnelse af scenekunstnere forestille sig,
at der dukkede flere groensesprcengende,
tveerkunstneriske initiativer og flere “auteur-
typer” op i dansk teater, alts& personer med
deres helt eget univers. Det ville i denne
sammenhceng veere oplagt at f& analyseret,
om Scenekunstens Udviklingscenter ved
Odsherred Tecaterskole vil kunne udvide sine
aktiviteter i forhold til de kurser og efterud-
dannelser, som indtil nu hor udgjort kernen
i institutionen”. (p. 19 og 20, Scenekunst i
Danmoeark - Veje til udvikling 2010)

Som selvstcendig og uathcengig akter har SUC
kunnet gribe denne opfordring og igangscette
den nuvcerende forspggsuddonnelse med hen-
blik p& at fortscette den, gerne som kom-
petencegivende kunstnerisk diplomuddan-
nelse. Det er helt afggrende, at der i forhold
til bevcegelighed, diversitet og omstillings-
parcthed fortscetter med at voere en akter,
der kan agere hurtigt i forhold til de tendenser

og krav, som branche og samfund stiller til
scenekunstomrédet.

Ansggningsfrist til nye uddannelser
d. 01.06.13

Forste juni er der ansggningsfrist pd et nyt
hold Kunst og kulturledere og Kunst og kul-
turformidlere — samt de kunstneriske modul-
uddannelser: Auteur, dukke og animation
og den nye retning i multimedie - digital
scenekunst. Og forhdbentligt er dette blot
starten pd et voksende og mere mangfoldigt
efter /videreuddannelsesomrddet, som vi
gnsker at udvikle saommen med fagmiljger og
fag- og brancheorganisationer.

Ring og skriv til os med ideer og gnsker, og se
mere pd vores hjemmeside:
www.nyscenekunst.dk




HVORNAR

Nu barsler udvalget til udredning om det
scenekunstneriske uddannelsesomréde snart
med deres anbefalinger til en ny uddan-
nelsesstruktur i Dommark. Det kem komme til
at markere et fuldstcendigt poradigmeskifte
p& Den Danske Skueplads.

- Det kan ogsd komme til at udscette et
paradigmeskifte til noeste politiske effektivise-
ringslyst pd teateromrédet - eller indtil teater-
verdenen selv tager affcere.

I mange d&r, endda drtier, har moderne dans
og iscer performance-teater og cmimations-
teater presset sig ind i nogle f& sproskker i
dansk teater, hvor formerne kunne mgde
publikum. I samme tidsrum har endnu andre
scenekunstneriske former banket pd dgren til
Danmoark fra udlondet; former, et dansk pulb-
likum kun undtagelsesvist er blevet proesen-
teret for. Art-performcmce-agtige former, per-
formamnce-lectures, nycirkus, etc.

ER DET,

Det er fra lande rundt om os, der hver
iscer har statsanerkendte uddomnelser i de
scenekunstformer, vi i Danmoark plejer at
kalde “alternative”. Det skal forstés sédan,
at de er dlternative til tale-teatret, eller det
dramatiske teater. Der har engang vceret
alternative uddaonnelser herhjemme, men de
er blevet ret ngdterftigt understgttede og i de
fleste tilfcelde ikke anerkendte. Skoebnen hor
sd villet, at kommune og stat kunne rejse en
bevilling til en cirkusuddonnelse pd AFUK
midt imens udredningsudvalget sad og disku-
terede netop det

Her og nu havde udvalget til udredning om
det scenekunstneriske uddannelsesomrdde
s& chancen for at réde bod p& dansk sen-
droegtighed og skabe nogle selvstcendige
uddannelser for ikke-Stanislavskij-teater.
Men...

DANSK TEAT

Kommissoriet for udvalget er formuleret p&
en sddan mdéde, at der ikke md& bruges flere
penge pd omrédet. Alt, hvad man vil cendre,
vil alts& voere pd bekostning af noget andet.
Ikke som supplement til det eksisterende.
Det md& ikke have vceret eller vaere nogen
sjov opgave for de uddannelsesinstitutioner,
der har siddet i udvalget og slet ikke for
de uddonnelsesinstitutioner, der ikke blev
repreesenteret i udvalget.

Det betyder fgrst og fremmest, at der nok ikke
kommer en ny skole, og alt tyder pd, at kom-
missoriets opgave om at modernisere uddaon-
nelserne il diplom- og masteruddannelser
bliver det centrale i udvalgets anbefalinger.

Udvalgets opgaver.

Et sted i udvalgets kommissorium bedes
der om en handlingsplon, der tager hgjde
for den meget store arbejdslgshed blandt



ER RYKKER?

scenekunstnere. Samtidig bedes udvalget
vurdere publikumsgrundlaget for nyere

scenekunstformer. Disse to opgaver peger
tilsaommen mod den trygge anbefaling, at
uddanne fcerre scenekunstnere og modern-
isere uddcmnelsesomrddet s& lidt, at publi-
kum stadig fér, hvad de kender.

Arbejdslgsheden blandt scenekunstinere fik
rigtignok et ekstra ngk, da man i de tidlige
halviemsere parkerede ubehagelige tal for
ungdomsarbejdslgsheden i stgrre uddan-
nelseskvoter p& alle uddonnelserne, deri-
blondt de kunstneriske, for vi gjorde ikke noget
ved de dermed manglende arbejdspladser.

Af Jesper de Neergaard

Vi kunne have skabt andre arbejdspladser
end dem, vi kender. Vi kunne have satset
mere pd efteruddannelse; efteruddannelse
med skolinger i andre teaterformer. De er der
nu, 20 &r efter, men stadig i sin vorden, péstdér
jeg. Vi kunne have introduceret et meget
mere varieret formmecessigt valg for unge
scenekunstnere. P& linje med den udvikling,
der foregik i praktisk talt alle londe lige
omkring os.

Derfor er udvalgskommissoriets spergsmdl
om markedsbehovet for de alternative
scenekunstformer noget absurd. Behovet
skulle meget, meget germne komme fra den
anden ende, fra kunstnerne for at udtrykke
det, de vil udtrykke pd& den prcecise mdde,
det er ngdvendigt at udtrykke det pd.

At spgrge publikum, om de vil have per-
formance giver temmelig sikkert en

Odense Teater: “Jeanne D’Arc”
Instruktion: Inger Eilersen
Foto: Emilie Therese



DamskDansk: “Frelserne”

Instruktion: Moqi Simon Trolin
Foto: Per Morten Abrahamsen

overveegt af “ved ikke'-stemmer, og resten
nej. Hvem spurgte publikum, om de ville
have absurdisme, da den blev importeret af
entusiastiske, danske tecaterfolk i 60'erne?

Sperger man publikum pd Inkonst i Malme
vil svarfordelingen bare 20 km veek fra vores
hovedstad sikkert voere vaesensforskellig.

Fremsynetheden bestdr altsé ikke i at forudse,
hvad publikum vil have fremover, men
hvilke kompetencer, helt unge kunstnere vil
f& brug for om 10 &r for at kunne forblgffe os
med deres vigtige budskaber i en form der
overrumpler os.

Paradigmeskiftet.

Nér jeg bruger ordet paradigme i den situa-
tion, dansk scenekunst stér overfor i dag, s&
er det fordi, jeg mener, det er en cendring aof
tonkescettet i hele miljget, der presser sig pd&.
Det presser sig pd, fordi det er i gang, ikke
bare fordi, det er p& tide. Pdstdr jeg.

Teatre arbejder mere sammen end
tidligere. Der er opstéet en ny loyalitet over-
for scenekunsten som “sagen’, i stedet for

de forsvarsberedte bastioner, teatrene var
tidligere, beskyttende deres repertoire og
dermed deres publikum(-stal). Coproduktioner
mellem institutioner er meget mere alminde-
lige nu end for 25 &r siden. Det er vigtigt, fordi
det domner grobund for innovativ konsensus i
den del af dansk teater, der har magten, alts&
har de fleste penge.

Det dramatiske teater og operaen er bedre
end nogensinde. Forestillingermne er forskel-
lige. Viljen til at udfordre publikum er til stede.
Skolen for moderme dans har udkloekket s&

mange dygtige dansere og koreografer, at de
bare ved det voksende antal bliver synlige i
scenekunstbilledet. Flere “alternative” danske
kunstnere kommer hjem fra skarpe uddon-
nelser i udlondet og roder kraftigt op i vores
opfattelse af et "rigtigt” repertoire. Mange tea-
tre skaber forestillinger, der eksperimenterer
med former, vi ikke er vant til.

Hvad er det s&, der mcangler? Det er, at
lidt af det hele, ikke er nok af det hele. Og
der bliver ikke mere, medmindre det sker
bevidst, politiseret og gennemfgrt af et samlet



scenekunstmiljp, altsd et paradigmeskifte.
Der er ikke bare behov for en cendring af
uddannelserne, s& de bliver mere frem-
tidssvarende, der er ogsd et behov for
cendring af bevillingsstrukturerne, teatrenes
forpligtelser og r&derum, en serigs entré pd
det internationale marked, - og behgves
flere penge at blive ncevnt?

Uddannelserne har behov for at blive spe-
cidliserede, s& der opnds sterst mulig faglig
kunnen, og uddannelser i forskellige for-
mer har behov for at kunne udvikle sig
uafhcengigt af hinanden, s& brydningerne
mellem udirykkene bliver stgrst mulige. Det
er til gavn for diversiteten, for den gensidige
inspiration, og alts& for det brogede publi-
kum. Derfor ville det have voeret skgnt, om
en performance-uddannelse kunne have
haft sin egen institution.

Teatre md& kunne f& lov til at tage sterre
chancer med et blandet repertoire,
uden at procentnedgang i publikums-
tallet medfgrer fyringer. De tre-fire kom-
pagnier som huskunstnere i potentielle
tvangscegteskaber i den nuvcerende

huskunstnerordning er slet ikke tilstroek-
keligt for generelt at hgjne niveauet for
performance-teater, og for at vcenne et
publikum til nye former.

Det internationale marked bliver ikke
erobret af danskere, fgr donskere har
produkter, det internationale marked inter-
esserer sig for. Der er ganske vist allerede
sddanne produkter, men de er for 4.

Dans, teater, opera og performaonce-teater
(etc.) md& tale sammen, arbejde sammen,
inspirere hinanden. Det er i et sédant miljg,
paradigmeskiftets realitet og ngdvendighed
bliver synlig.

Aarhus Teater & CafeTeatret: “Skakten”
Instruktion: Tue Biering
Foto: Klaus Dreyer




STATENS SCENEKUNSTSKOLE

EN KORT PRASENTATION AF EFTERUDDANNELSEN VED STATENS SCENEKUNSTSKOLE OG UDDANNELSESLEDER KERSTIN ANDERSON.

Kerstin Anderson er oprindeligt uddannet
damnser og koreograf, men nu er hun leder for
efteruddonnelsen, og sammen med drama-
turg Miriam Frandsen udger hun det dyna-
miske team som sammenscetter, koordinerer
og administrerer efteruddonnelsen under
Statens Scenekunstskole.

Fredag d 25/1 2013 fejrede efteruddomnnelsen
10 &rs jubiloeum med et heldagsarrange-
ment for skolens elever, som er efterud-
dannelsens fremtidige brugere, og for hele
scenekunstbranchen og gvrigt interessere-
de. Her kunne man blandt andet opleve
Martin Schick og hems Half Bread Technique
(Postcapitalism for beginners), som er en
interaktiv forestilling med publikum, hvor
greenserne for og udvidelsen af det per-
formative rum undersgges og udfordres, og
hvor han lige der i rummet deler alt, hvad
han har med sit publikum; sit rum og sin

lgn f.eks. Man kunne mgde Helgord Hcaug
og Daniel Wetzel fra Rimini Protokoll i en
samtale omkring deres “Theatre of Experts”.
Hos Rimini Protokoll bruges der aldrig eller
sjceldent professionelle skuespillere, men
altid (virkelighedens/hverdagens) eksperter
indenfor det felt gruppen gnsker at lave en
forestilling om. Rimini Protokoll er anerkendt
inden for den beveoegelse i det postdramcttiske
teater, der kaldes “Redlity Trend” (Theater
der Zeit), hvor forestillingen bevoeger sig i
zonen mellem virkelighed og fiktion. Som
et eksempel pd et af deres veoerker kunne
man efterfglgende opleve Prometheus in
Athens, som er en performance lecture, hvor
almindelige greekere valgt ud fra statistikker,
fortceller deres historier om at voere greeker i
et kriseramt Groekenland. Forestillingen er en
blonding af en teaterforestilling og en aka-
demisk foreloesning. Rimini Protokoll bliver
ofte betegnet som en kunstgruppe og ikke

som en “teatergruppe”, hvilket nok afspejler
det udvide scenekunstbegreb, hvor det tveoer-
faglige, genreblondinger, oplgsning of tra-
ditionelle teater rum, det kollaborative og
interaktive ses som vejen frem. I denne &nd
fortsatte jubiloeums dagen med at alle del-
tagere blev opfordret til at skrive deres gnsker
og forslag til kurser, foredrag og symposier p&
efteruddomnelsens plakater fra de sidste 10 &r,
til inspiration for efteruddonnelsens fremtidige
virke. Alt sammen modereret af dramaturgen
Gunda Zeeb. Dagen blev afsluttet med en
masse champagne.

Programmet for 10 d&rs jubilceet afspejler
meget godt den type program, man kan
opleve, hvis man tager til et af efteruddan-
nelsens arrangementer.

Efteruddannelsen er et sted, hvor tectret som
kunstart kan udvikle sig og inspireres af de



E F T E R u D D A N N E l s E N Af Kamilla Bach Mortensen

trends og tamker, der sker i resten af ver-
den indenfor scenekunsten. Efteruddannelsen
sgrger for at veere pd ‘“beatet” i forhold til
viden om, hvad og hvem der rykker lige nu,
hvilke tonker der tcenkes, og hvad der er
"must see” og s& sgrger de for, at de personer
eller grupper inviteres til Kgbenhavn eller
Arhus. Alternativt bliver der i stor stil, men
for {& penge arrcmgeret studieture ud i ver-
den, hvor avantgarden indenfor scenekun-
sten kan opleves i workshops, foredrag eller
symposier til inspiration og videreudvikling af
dansk scenekunst.

Samarbejde og networking,
tveerfaglighed er i fokus
Efteruddannelsen blev oprettet i 2003, da
kulturministeriet gnskede at nogle andre end
fagforeningerne varetog scenekunstnernes
efteruddonnelse. Umiddelbart var der vrede
recktioner fra fagforeningerne, da der blev

Prometeus — Rimini protokoll




taget penge fra deres kurser, til noget de
syntes lignede spild af penge pd admini-
stration. Men som Kerstin Anderson siger, s&
koster administration og koordinering penge,
men de penge er ogsd givet godt ud, da efter-
uddcmnelsen stér til rédighed for miljget og
hjcelper med crrangering af kurser og work-
shops, og efteruddamnelsen indgér gerne i
samarbejder. Feks udbydes der i &r kurser i
samarbejde med bl.a. Mungo Park og Cafe
Teatret.

Efteruddannelsen prgver at efterleve de for-
skellige behov i scenekunstmiljget og vare-
tager bdde kravet om det akademisk faglige,
men ogsd det faktum at vi er en praktisk og
praktiserende kunstert. Efteruddonnelsen er
heller ikke p& samme mdde i konkurrence
med fagforeningerne loengere, da de efter-
hénden har udviklet uddonnelsen til ikke
loengere at voere s “hands on” orienteret.
I dag er efteruddonnelsen mere orienteret
imod det tveerfaglige mellem praksis og teori,
og hvor de preesenterer de nye tendenser i
Europa. Mdlet er networking, inspiration og ct
opretholde et hgjt videns og inspirationsmaoes-
sigt nivecu.

Nogen kan mdske toenke at efteruddon-
nelsen lyder lidt overfladisk, hvis mon vil
veere kritisk og man kan spgrge sig selv, om
man kan lcere noget p& 3 timers samtale
om scenekunst... og Ja, det mener Kerstin
Anderson; Man kon leere fantastisk meget.
Formdilet er ikke som sé&daon at uddanne eller
leere folk noget helt nyt eller helt andet, men

Det Rade Rum: “Body Bloer”
Foto: Miklos Szabo

mere i retning af inspiration til, hvordem man
som scenekunstner kan udvikle og udvide sit
eget virke, ens “drive” og finde nye veje at
g& indenfor det, man allerede laver og inter-
esserer sig for, og pd& den mdde udvikle sin
kunstneriske karriere.

Generelt er efteruddannelsen rigtig populcer,
og i lebet af de sidste 10 &r har mere end
10.000 brugt deres udbud. Men i Dcnmark
er der ikke den store tradition for efterud-
domnelse, og det kan derfor veere lidt svoert
indimellem at f& folk til at komme iscer til
de navne, som endnu ikke er s& tunge i
Danmaerk, men som er p& vej frem ude i
verden. Derfor prgver efteruddomnelsen at
tilrettelcegge deres udbud séledes, at der
bd&de er helt nye navne, som er p& vej frem,
og s& de lidt tungere navne, som f.eks.
Williom Dafoe (Wooster Group) og Heiner
Goebels (Gienssener Institut fir Angewandte
Thecaterwissenschatft) der tidligere har besggt
uddannelsen.

Program 2013
Programmet for 2013 er géet i trykken, og det
ser rigtig spcendende ud. Efteruddannelsen



fortscetter de  kunstneriske samtaler,
"Conversations about performing arts”, hvor
man blandt ondre kan mgde filminstruktgren
Sibylle Dahrenhoff, som har arbejdet toet
sammen med Christoph Schlingensief, og
bla lavet dokumentaren Crackle of Time-
Christoph Schlingensief and his opera village
in Burkina Faso, om Schlingensiefs sidste
projekt inden hons ded. Derudover d&bner
Efteruddomnelsen op mod Nordafrika med
en devising workshop i Tunis med tune-
siske og danske scenekunstnere, der 1 somar-
bejde skal udvikle materiale til proesentation
og debat, som skal performes flere stede i
Tunesien. Man kan komme pd& comedytour
til London eller pd skrive workshop i Paris ved
kunstnerne Weber og Allio. Der er mange
Gode muligheder for oplevelser og inspira-
tion i dette d&rs program, men man skal holde
gje med Nyhedsbrevet, da Efteruddannelsen
gerne indgér nye samarbejder og progrom-
met udvides hele tiden.

Og hvis man er utilfreds med programmet
eller savner noget, er Efteruddannelsen
meget interesseret i forslag og i at indg&
samarbejder. o

Folketeatret: Mens vi venter pd& Godot”
Instruktion: Morten Grunwald
Foto: Gudmund Thai




AFUK:

NYCIRKUS UDDANNELSEN | DANMARK

Umiddelbart ved siden af Enghave Station,
Kbh. ligger de gamle sporvognsremis-
er, der nu rummer AFUK, 3 foreninger,
en daghgijskole og en produktionsskole. —
Lokalerne er indrettet i 2009, og er en kom-
bination af moderne krav til sikkerhed, sund-
hed plus en scerlig herlig cestetik i valget af
interigr. — Goesten mgdes med umiddelbarhed
og venlighed af unge og voksne i bevoegelse
— en diversitet 1 fremtoning, som rummer clt
fra kokke outfit til gamacher, pindehdr og
hondskeblpde cartist sko. — Besgget goelder
et mgde med AFUKS leder: ANNESOPHIE
BERGMANN STEEN og Produktionsskolens
vejleder: KRESTEN THOMSEN.

ANNESOPHIE giver et kort historisk rids over
30 drs Nycirkus udvikling, som startede i
Fraonkrig og i Canadas fransktalende del, og
siden er blevet global. — Det tidligste vi ser
til det i Danmark er 1 begyndelsen af 90érme

AKADEMIET

og skyldes KIT: Kgbenhavns Internationale
Teater, der skaffede bl.a. CIRQUE-O og
ARCHAQOS til Danmark — som vistes i Kbh. til
FESTIVAL OF FOOLS og p& ARHUS FESTUGE.
- Da ARCHAOS var i Kgbenhavn 2.gang
deltog 15 aof den tidligere Ggglerskoles elever
som praktikanter i forestillingen som “metal-
clowns”.

Bencevnelsen NYCIRKUS definerer “cirkus
som en historiebcerende scenisk oplevelse
med et sammenhcengende hele” og hvor det
artistiske aspekt fremstér “konkret og som taler
til scmserne”. Det interessante ved Nycirkus
- var og er - at det taler et "umiddelbart
sanseligt sprog, som kunne forstds og begej-
strede bdde punkere og pelsdamer’. — P&
dette tidsrum eksisterede AFUK under navnet
G@GLERSKOLEN og havde til huse i nogle
tidligere falbrikslokaler i Kigkurren pd& Islands
Brygge. - Artistlinien etableredes i 1993/94

FOR UTAMM

med den russiske lcerer: Valentin Glazyrin fra
Statscirkusskolen 1 Moskva. — fra 1996 kunne
de danske elever komme pd& intensive troe-
ningsophold pd statscirkusskolen i Moskva.
Efterfglgende drog eleverne videre til uddom-
nelse i Sverige, Frankrig, Bruxelles og Kiev -

11995 starter : “CIRKUS CIRKOR” Stockholm, og
1 1997 starter Cirkus Cirkér CIRKUSPILOTERNE”
pd 1-drigt gymnasialt plan; efterfelgende bliv-
er der godkendt en 3-Arig forsggsuddannelse.
1 2005" overtager DANSHOGSKOLAN “ uddan-
nelsen som er en SU-berettiget uddannelse p&
universitetsniveau, og Danshoégskolcm hedder
nu DOCH - Dams och Cirkus hogskolan.

I Danmork har gnsket om, og arbejdet p& at
f& godkendt en egentlig cirkusuddannelse
stéet p& 1 mange é&r - en overordentlig lang
periode faktisk, som ANNESOPHIE diplomatisk
kalder "Dansk eftertcenksomhed”. — I 2012



ET KREATIVITET

afsattes over 4 &r 6. mio.kr p& Finansloven til
etableringen af en 3drig nycirkusuddannelse
i samarbejde med Kgbenhavns Kommune,
som samme &r bevilgede 6.25 mil. til et 3-drigt
forlgb.

ANNESOPHIE satser pd et optag af 9 stude-
rende per &r i de to ferste &r, som foregér ved
optagelsesprave, som f.eks. pd skuespiller-
skolerne. Antallet af studerende matcher med
det aftag der skgnnes redlistisk for foerdigud-
dannede der kan f& arbejde, og budgettet i
gvrigt. — Den nye uddannelse kommer til at
veoere toet nabo til AFUK ude pd Enghavevej,
da den fé&r adresse i to tilstedende gl. Remiser
med hgjt nok til loftet og plads til de ngdven-
dige trceningsfaciliteter. — Nu skal hallerne
bare scettes i stond sé& de bliver rottefri og fér
fungerende varme og ventilation.

Nycirkusuddannelsen bliver en selvejende
institution med en bestyrelse, samt et tilknyttet

ADVISORY BOARD, s& fagkundskaben bliver
optimal.  Forsggsuddomnelsen er defineret
og perspektiveret som “videregd&ende artist
uddannelse pd hgjt kunstnerisk og videre-
g&ende niveau” og den kommer til at svare til
en bachelor. De elever som nu gér pd AFUKs

N /

Af Inger Birkestrom Juul - foto Sgren A. Olsen

Artistlinie skal til optagelsesprave pd lige fod
med andre ansggere. — Som konsekvens af
godkendelsen kan de studerende modtage
SU og er - ndr de er feerdiguddannede —
A-kasse berettigede. -




Aktuelt finder de farste optagelsesprgver sted
dette fordr og i september 2016 vil forsagsud-
dannelsen pdbegynde undervisningen. — Af
tidligere elever fra AFUKs Artistlinie er 7 ud
af 8 afgangselever i gang med en vide-
regdende uddannelse i Sverige, Canada,
Frankrig og andre steder i Europa, i alt er

der i gjeblikket 19 studerende fra AFUK
pd de etablerede cirkusskoler rundt om i

verden. Mange af dem med donsk SU, da
der ikke findes en tilsvarende uddannelse
i Danmark endnu. Ved etableringen af en
egentlig uddannelse kon cirkusartistmiljpet
ekspandere i Danmark og de donske talenter
behgver ikke rejse til udlandet for at uddonne
sig hvilket ogs& betyder at mon kon skaffe
leererkroefter p& internationalt nivecau med
kapoacitet og erfaring.

Denne samtale foregdr pd& KRESTEN
THOMSENSs kontor, og AnneSophie og Kresten
har ordvekslinger og tilfgjelser til ovenstéende
i forhold til den fcelles hukommelse de ogs&
udger. - AnneSophie som sidder i de daglige
forhandlinger netop nu mht til uddemnelses-
delen er meget omhyggelig med at begrunde
og beskrive dette nye som er i sin vorden ....

KRESTEN er iscer knyttet til
PRODUKTIONSSKOLEN som er i det samme
bygningskompleks, hvor unge arbejder
med kgkken og andre praksisrelaterede fag.
KRESTEN fremheoever “de ikke-boglige, andre
intelligenser som her har forlgb som udvikles
over en 1-drig periode”. Det er da ogsd p&
Produktionsskolens Artistlinie at nogle af de

bedste danske talenter har startet deres 1gbe-
bame som artister.

Medens dette skrives udvikler detail plan-
erme for ARTIST uddcmnelsen sig; end ikke
navnet er endnu besluttet, men "NY CIRKUS
ARTIST” er de nye profesionelle menneske
der kommer ud, til en jobskabende, sanselig
ny virkelighed for solister, sm& companier, til
Cirque de Soleil-formater og med perspektiver
i mange relevante og overraskende sammen-
hcenge hvor ARTISTISK KUNSTVIRKSOMHED
kam udfoldes.




LEDERUDDANNELSE FOR SCENEINSTRUKTORER

Goaching, konflikthandtering oy procesiedelse
8 undervisningsdage i Kobenhavn, Diplom i ledelse. .

Kursusleder: Jens Larsen,

Oldfriendsindustries.com, forfatter og

ledelsesekspert Pris: Der kan sgges SVU-midler under hele uddan-
nelsen. Vi hjeelper dig.

Datoer: 13/5, 14/5, 28/5, 7/6, 17/8, 18/8, 29/8 og 15/9.

Geesteleerer: Mette Wolf Iversen, dramaturg

og tidligere udviklingschef pa Betty Nansen Tilmelding: senest 21. marts. Las mere pa:

Teatret hitp://www.stagedirectors.dk/default.asp?side=5&id=120
eller kontakt info @oldfriendsindustries.com

Geesteleerer: Kristian Riis, partner i

Volcano, direkter pa Bremen og guitarist i

Nephew
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- PA DANSK GRUND

Scenekunsten er i sandhed i forondring: Secret
Hotel er i april veerter for det finske kollektiv
Other Spaces, der goester Danmearrk med deres
vandringsforestilling Reindeer Safari.

I samme ombcering byder Other Spaces
P& en workshop i deres crbejdsmetoder, og
den centrale person i kollektivet, professor
Esa Kirkkopelto (vicerektor for Teaterskolen
i Helsinki og leder af centret for kunstnerisk
forskning, samme sted), giver en forelces-
ning om kunstnerisk forskning. Fglg med via
Secret Hotels facebook-siden for at se datoen
for forelcesningen (i Aarhus) og for workshop-
pen — men det sker henholdsvis i ugedagene
fgr og efter 6.-7-april. Forelcesningen arrcm-
geres 1 et samarbejde med Domsevcerket,
Arkitektskolen, Bora-Bora, Laboratoriet og
Aarhus Scenekunstcenter.

Reindeer Safari er en anderledes natur-
vandring, der foregér henholdsvis i Mols
Bjerge og i en forstad i Aarhus i weekenden

6.-7. april. (man behgver kun at voere med
pé& én af dagene...)

I Reindeer Safari gér publikum/deltagerne
efter en grundig introduktion pd& en fcelles
vondretur i nogle timer, hvor de scmmen
efterligner rensdyrenes flok- og adfcerds-
menstre (dog pd& 2 ben). Da rensdyr er stille
dyr, betyder dette fx, at deltagerne ikke mdé&
tale sammen under vandringen, hvilket giver
sjove udfordringer, da alle beslutninger — om
fx retning og mad - skal trceffes kollektivt.

Reindeer Safari giver deltagerne mulighed
for at 1éme dyrets perspektiv pd omgivelserne
— og dermed en anden oplevelse, end den
man vanligt har. Med goestespillet Reindeer
Safari gnsker Secret Hotel at formidle en
kulturel oplevelse, som bliver unik for hver
enkelt tilskuer samtidig med, at der reflekteres
over menneskers og dyrs relation til deres
omgivelser, og over natur, kultur, sanser og

Af Christine Fentz

kollektiv - i forloengelse af og i skgn samklcm
med vort fokus i disse ér: Tilskuerinddragende
scenekunst, ofte stedsspecifik, og med
udgangspunkt i den sékaldte ‘deep ecology’-
filosofi (udviklet og defineret af den norske
filosof Arne Ncess: Vi kan ikke gd& "ud i
naturen”, fordi vi er natur, og omgivelserne er
ikke blot ressourcer for menneskene.) Secret
Hotel sperger i de felgende &r: Hvad kon
scenekunsten lcere af den helhedstoenkning
der vokser frem i dag, og omvendt?
Pladsreservationen er begyndt, og vi har
modtaget bookinger allerede, s& vent ikke for
leenge.. !

rensdyr@secrethotel. dk

Geestespillet er stettet af Statens Kunstrdds
Scenekunstudvalg, og Nationalpark Mols
Bjerge.

http.toissisatiloissa.net
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SKANDINAVISKA FORENINGENS KONSTNARSHUS | ROM / RESIDENCE FOR NORDIC ARTISTS IN ROME

OPEN FOR

1. September 2013 -31. July 2014

Artists from the Nordic countries including
Greenlond, Faroe Islends and Aland may

apply.

Final application date: 1. April 2013
Further information and application form:
www.skandinaviskforening.org

Residencies are offered for artistic work, often
of 2 months duration, but with the possibility
of shorter or longer stays.

Facilities Selection procedure

The centrally located 15th-century building
has five Applications cre first reviewed by
the studios available: four studios of 20, 26,
27 and 32 national artists” organisations, after
which cn m? respectively, and a smaller of
11 m?2. The studios inter-Nordic committee

APPLICATIONS

makes the final have good nctural light ond
are equipped for basic selection (members
of the selection work processes. Shared facili-
ties: kitchen, dining committee: professional
artists on the board room, library, terrace and
a hall (suitable for artist of governors ond
the director of Circolo talks). Musicians have
priority regarding use of Scandincavo). The
basic criteria is artistic studio with a piono. A
separate 8.5 m?2 workroom quality, and there
is no quota-based for one visual artist is avail-
able. selection.

The progromme may include an artist talk,
open to the general public, and other projects
designed to promote Nordic artists in Italy.
The programme contributes to international
collaboration and networking with the Italicn
public and culture.
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SKATTEN PA DIN KAPITALPENSION FALDER | 2013

Den 13. september vedtog Folketinget en ny
skattereform, som har stor betydning for din
kapitalpension. Herunder kan du loese mere
om, hvad reformen betyder for dig.

Du kan ikke laengere indbetale til
kapitalpension

Fra den 1. jonuar 2013 kan du ikke lcengere
indbetale til kapitalpension. Den del af din
opsparing der i dag gdr til kapitalpension
vil fremadrettet gd& til ratepension op til den
geeldende greense (oktuelt 50.000 kr. om
dret) og herefter til livspension. Dette sker
helt automatisk, medmindre der er aftalt en
anden fordeling for din pensionsordning.

Lavere afgift pa kapitalpension i 2013
Har du en kapitalpension, kan du veelge at
lade den beskatte i 2013 med en afgift p&
37,3 procent i stedet for den normale afgift
p& 40 procent. Dette vil voere en gkonomisk

fordel for de fleste. PFA vil i lgbet af 2013 d&bne
for en frivillig tilmelding p& vores hjemme-
side, hvis du gnsker at betale den lave afgift.

"Hor du mange ¢ér til pensionering, skal du
bare sgrge for at f& betalt afgiften i lgbet af
2013. Men kan du & den udbetalt 1 2012, skal
du overveje det en ekstra gong, da det ville
voere surt at dumme sig og f& kapitalpen-
sionen udbetalt i december i &r til den hgje
skat,” siger Carsten Holdum, privatgkonom i
PFA Pension.

Ny opsparingsmulighed for
beskattede midler

Skattereformen giver mulighed for, at du kan
oprette en ny form for opsparing, hvor du kan
spare op til 27.600 kr. op om dret. “En af for-
delene ved opsparingsformen er, at afkastet
beskattes med den lave sats pd 15,3 pro-
cent, hvilket er lavere end den almindelige

indkomstskat, som du fx vil skulle betale for
afkastet af din opsparing i banken,” fortoeller
Carsten Holdum. Opsparingen er bundet frem
til pensionsalderen som normalt, og den er
ikke fradragsberettiget. Du kan ikke indbetale
til denne opsparing via din firmapension.
PFA vil udvikle et nyt produkt til denne type
opsparing.

Vil du vide mere?

Loes mere om skattereformen pd pfa.dk, og
tilmeld dig vores nyhedsbrev “PFA Indsigt”
for at holde dig godt opdateret. Har du
spergsmdl, er du velkommen til at ringe til
vores rddgivningscenter p& 70 12 50 00.

Ofte stillede spergsmal og svar om
skattereformen

1. Hvad sker der med min nuvcerende kapi-
talpension, hvis jeg ikke foretager mig noget?




Kapitalpensionen fortscetter som en indbetal-
ingsfri ordning p& ucendrede vilkér. Du vil
fortsat skulle betale afgift ved udbetaling, der
som udgongspunkt er 40 procent.

2. Jeg har valgt at spare mest muligt op til
kapitalpension p& min firmaordning. Zndrer
fordelingen sig nu, og skal jeg selv gere
noget?

Nej, du skal ikke foretage dig noget.
Fordelingen cendrer sig p& den mdde, at
dine indbetalinger pr. 1.1.2013 ikke lcengere
gér til kapitalpension. Fremover vil de i stedet
automatisk g& til primcert ratepension og
herefter livspension.

3. Er det en fordel for mig at betale afgiften
1201372

For de fleste vil det veere en gkonomisk fordel,
da du fé&r en skatterabat pd& 2,7 procent. En
undtagelse er smd opsparinger, som mdske

Odense Teater: “Jeanne D’Arc”
Instruktion: Inger Eilersen
Foto: Emilie Therese

bliver ramt aof et nyt gebyr. Du har som
udgangspunkt en ‘lille” opsparing, hvis du
hgjst har sparet cirka 10.000 kr. op pr. &r, indtil

du skal pé& pension. Er der fx fem &r til du gér
pd& pension, svarer det til 50.000 kr.

Der er dog ogsd ulemper ved at betale
afgiften 1 2013, fx at kapitalpensionen ikke
efterfglgende kan cendres til en rate- eller
livspension.

4. Hvad hvis jeg veelger at f& min kapitalpen-
sion udbetalt, efter jeg har betalt afgiften og
fer pensioneringstidspunktet?

S& vil du skulle betale en tilbagekebsafgift p&
20 procent, ndr den skal udbetales.

5. Hvad er fordelene ved det nye opsparings-
produkt?

Den sterste fordel bestdr i, at afkastet beskattes
med den lave sats p& 15,3 procent. Derudover
giver det ekstra fleksibilitet i pensionstilvoerel-
sen at have en vis opsparing, som frit kan
bruges efter behov.
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KOLLEGIALE MINIMUMSSSATSER
2013/2014

For instrukterer,
ansat ved teatre der ikke er omfattet af kollektiv overenskomst

Til brug for teatrets budgetloegning for sceson 2013/2014 hor Foreningen af Danske
Sceneinstruktgrer ud fra lgnniveauet 2012/2013 og den almindelige pris- og lgnudvikling
vurderet hvad en instruktion efter de kollegiale satser minimum skal honoreres med.
Minimumshonorar: Kr. 161.000,- (plus feriepenge) for en opscetning.

Ved genopprevning og lignende, hvor sceneinstruktgren er ansat pd daglen, udger

denne:
Kr. 2.700,- (plus feriepenge) per dag.

Ved co-produktioner, hvor to teatre gér sammen, forhgjes honoraret med minimum 50%.

Er der flere end to producenter aftales honoraret scerskilt.

Pr. kvartal:

A-medlemskcib:

B-medlemskab:

Alm. Dobbelt medlemskab:

Elevmedlemskab:

Pensionistmedlemskab:

Dbl. medlemskab DF:

Dbl. medlemskab SDS:

Dbl. medlemskab TEF:

Dbl. Medlemskab DD:

1.520,-

830.-

940,-

250,-

250,-

990.-

765,-

940,-

1005,-




RUNDE DAGE

Anders Nyborg

50 ar
19.6

Janken Varden
75 ar

Catherine Poher 6.4

60 ar

16.4 Helge Reinhardt

70 ar .
Tue Biering 40

4.6
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MINIMUMSLON, SCENEINSTRUKTORER PA TIO-TEATRE
STEDTILLAGSOMRADE VI, (KOBENHAVN)

Satser April 2012

Mdr. /Lenramme | 24 |
(nedrundet til hele kroner) 24.012

3 mdr. | 72.036 |
3,5 mdr. | 84.042 |
4 mdr. | 96.048 |
4,5 mdr. | 108.054 |

25 |
24.330
72.990 |
85.155 |
97.320 |
109.485 |

Lonnen skal tilloegges 12Y2 % feriepenge og 12 % pension.

Op til 40 minutters spilletid: 3 mdr.

Op til 90 minutters spilletid: 3,5 mdr.

Mere end 90 minutters spilletid: 4 mdr.
Ekstraordincert store opscetninger: 4,5 mdr.

26 |
24.653
73.959 |
86.285 |
98.612 |
110.938 |

27 |
24.980
74.940 |
87.430 |
99.920 |
112,410 |

28 |
25.312
75.936 |
88.592 |
101.248 |
113.904 |

29 |
25.650

76.950 |
89.775 |
102.600 |
115.425 |

30
25.992

77.976
90.972
103.968
116.964




Sondag Aften A

For fgrste gang siden Danmarks Statistik
begyndte at opggre publikumstal til statsstet-
tede teatre, er det samlede antal teatergoen-
gere mindre end 2 mio. drligt. Da mon
pébegyndte den systematiske statistik i
1981/1982 var publikumstallet 2.947.000, i
sceson 2011 /2012 var en tredjedel forsvundet,
s& momn var nede p& 1.993.000 tilskuere.

I lgbet af de sidste fem &r har teatrene mistet
noesten 10% af tilskuerne. Det er iscer de
stgrre teaterinstitutioner, som har sveert ved at
fastholde publikums interesse. Det Kongelige
Teater har tabt 28%, de store institutionsteatre
(londsdelsscener, Kgbenhavns Tecter og de
store turneteatre) har tabt 15%. De mindste
teatre, (egnsteatrene, smd storbyteatre og
teatre med stotte fra Scenekunstudvalget) hor
derimod gget publikumstallet med 8%.

Fremgangen for de smd teatre skal dog
vurderes ud fra, at sceson 2007,/2008 var

A

! 1.\

Teatrenes tilskuertal falder. Isaer de store teatre har sveert ved at holde pa publikum.

Tilskuere statsstettede teatre
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uscedvanligt svag. Reelt er tilskuertallene
for de smd& teatre 5% mindre i 2011/2012
end gennemsnittet af de fem forudg&ende
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soesoner. Mdlt ud fra samme gennemsnitsbe-
tragtning er tilskuertallene for Det Kongelige
Teater faldet med 19% og for institutions-
teatrene med 13%.

De ftre typer teatervirksomheder (Det
Kongelige Teater, store institutionsteatre, smd&
teatre) har haft samme andel af de samlede
offentlige (stat og kommuner) teatermidler i
5-&rsperioden (henholdsvis 37%, 24% og 29%).
De forskellige tendenser i publikumstal kon
derfor ikke forklares ud fra bevillingsmaoessige
forhold.

Udviklingen i publikumstal er naturligvis vaori-
erende indenfor de enkelte typer teaterinstitu-
tioner. Fx har landsdelsscenen Acrhus Tectter
en voesentlig fremgaong i sceson 2011/2012
efter en érroekke med svage tilskuertal.

Tilbagegangen fra sceson 2007 /2008 til sceson
2011/2012 er lidt stgrre i hovedstadsomrédet
(10%) i forhold til resten af londet (7%).
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I september 2011 igangsatte Laboratoriet ved
Bora Bora i Aarhus eksperimentet Moving
Spaces — Going Places. Laboratoriet er en
scenekunstnerisk tcenketank, og Moving
Spaces - Going Places var et eksperiment,
hvor fem lokale koreografer og scenekunst-
nere udvalgte yndlingssteder i byen og invi-
terede til at se og opleve dem pd& en ny mdde.
Steder at udforske, dele, nyde, overraskes cf.
Steder at bevoege!

Herefter kunne idéudviklingen begynde. Ud
fra feelles interesser og et gnske om at samar-
bejde, slog instruktgren Isabelle Reynaud og
koreografen Kasper Daugaord Poulsen sig
sammen om at udvikle det projekt, denne
artikel omhandler.

En moeoengde overvejelser gjorde sig straks
geeldende:

\

OM AT ISCENESATTE DET OFFENTLIGE RUM OG KOREOGRAFERE UDEN KROPPE

Hvis nogen skal have gloede af voerket, mé&
nogen opleve det. Altsd mdtte valget af sted
bero pd, at en hel del mennesker har deres
gong der.

Veerket skulle ikke veere invaderende som
en facer pd Streget, men inviterende og til
rédighed for den med lyst og overskud til ct
tage det ind. Omvendt mdtte det ikke st& i
vejen for publikum, og ikke inducere et pro-
blem derved. Hvilket ofte sker, ndr man for-
travlet md sige NEJ! til Amnesty International
p& Hovedbanen og spgrgsmdlet: Interesserer
du dig for menneskerettigheder?

Veerket skulle voere noget man opsgger, fordi
man har lyst, men ogs& kan fraveelge at
forholde sig til.

Desuden skulle det tilfgje rummet noget og/
eller lade forbipasserende opleve stedet i et

andet perspektiv og dermed &bne for nyt i
rummet.

Ultimativt skulle det daftvinge det vante
(rum) noget nyt, og gennem cendringen caf
beskuerens optik, bibringe beskueren en posi-
tiv forandring.

Vi afspgte vores hjerner og byrummet efter
egnede steder; steder der i mange tilfcelde
egentlig var ret hyggelige eller harmoniske
eller slet og ret helt uproblematiske. Denne
konstatering medfgrte ret hurtigt det mod-
satte udgongspunkt, nemlig at se p& mindre
lykkelige’ rum, herunder forstdet grimme,
kedelige, triste eller belastede byrum, og
tilfgre dem et eller flere positive elementer.

Ret hurtigt blev det endvidere klart, at ingen
af os var interesserede i selv at medvirke i
veoerket. Faktisk ville vi gerne treekke os selv
ud af ligningen, s& at sige, og helt undvcoere



medvirkende i vores iscenescettelse af byrum-
met.

Vivar istedet tiltrukket af idéen om at anvende
eksisterende genstande og objekter i arbejdet,
fremfor alt i form af lyd. Readymades, om
maomn vil.

I kombincationen belastet rum + lyd faldt
vores valg pd Voerkmestergade i Arhus C.
Gaden ligger lidt afsondret bag Banegérden
og Bruunsgalleri og Igber midt mellem
Jobcentret og Beskceftigelsesforvaltningen, og
harr et scerdeles by-planlagt og futuristisk look.
‘Sim City’ in real life.

Stedets lyd eller ‘klang’ udvikledes fra en ana-
lyse af selve stedet: Hvordam fremstér stedet
akustisk, visuelt og arkitektonisk? Hvilke
materialer og genstande dominerer stedet?
Hvilken rolle spiller stedet i det sociale liv,
hvordan bevceger menneskene sig p& dette

sted, hvilke betydninger tillcegger vi dem?
Hvordan opfattes stedet og hvilke mgder er
mulige pd& dette sted? Hvilken hukommelse
boerer stedet pd, og hvilke historier forbindes
med stedet? Hvilke socio-politiske referencer
har stedet, og hvilke samfundsmeessige
forhold til naturen proeger det? Hvilke konflik-
ter findes pd dette sted, skjult eller &benlyst?

Med andre ord, gennem kortloeggelsen af
stedets psycho-geografi findes lyden, der
griber ind i og forandrer stedet og kompri-
merer det cestetisk. Som skaber ny indbyrdes
forbundenhed med virkeligheden.

Vi ville gerne give stedet det det monglede
— eller rettere den lyd det manglede - efter
det dialektiske princip og give dette kon-
trollerede, overvdgende, regulerede og pro-
portionale sted det stikmodsatte; lyden af det
vilde — ukontrollerede —

Af Isabelle Reynaud og Kasper Daugaard - fotos: Kasper Daugaard
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uproportionale — natur pur’ - ...en lyd, der
symboliserer sol, lethed, frihed og ren natur.
Med et glimt i gjet.

I midten af gaden, mellem Jobcenter og
Forvaltning, lgber to roekker af unge, gronne
troeer. I dette ‘betcendte’ grgnne omrdde,
valgte vi at opscette 8 mini-hgjtalere i troeerne,
og afspille fra dem lyden df jungle eller regn-
skov.

For maonge dagpengemodtagere og brugere
af dette system er dette omréde en jungle, og
det at foerdes her til tider bdde vanskeligt og
ydmygende. Det kan vitterligt voere ufrem-
kommeligt terrcen bdde for krop og sjcel. At
omdanne stedets grgnt til en jungle var (og
er) séledes bdde et billede, en kommentar og
et cestetisk eksperiment, og vi hébede at f.eks.
det perspektiverende og humoristiske i denne
metafor kunne lpse op for den svoere gang

op ad trappen til Jobcentret. Vores primoere
forbehold var om de ansatte i bygningerne,
ville fgle sig ramt. Det overvejede vi lcenge,
men besluttede at scette vores lid til vore
egne positive intentioner og de ansattes for-
stéelse for, at om noget er projektet et billede
pé& systemets vildnis af regler og pdbud, og
ikke en kritik at de velmenende mennesker
der er sat til at administrere og fortolke det.
Séledes hdbefulde gav vi os i kast med at
redde regnskoven, plante et trce for en bedre
verden, eller slet og ret at bygge en jungle i
en forsigtig raekke traeer midt i Arhus.

Kl. 5 morgen mgdte vi op med kabler, sti-
ger, ledninger, hgjtalere, vceerkstgjskasse
m.m. og installerede lyden - trods heftig
regn foerdige til tiden - og kl. 09.00 gen-
lpd Veerkmestergade af regnskov, herunder
kraftig underskov, cikader, oksefrger og mere
lejlighedsvise ‘solister’ som lgve, gorilla og

bavion. Eller rettere, de to roekker af nye
tfroeer var nu gammel urskov, komplet med
dyreliv og oprindelig vildskab.

Nogle af de amnsatte tog med det samme
lydene til sig, og refererede til det hjgrme af
cykelparkeringen, hvor de 1gg i ly for regnen
som Abegrotten.

Dette peger p&en rcekke foenomener. Som flere
af de ansatte i Voerkmestergérden pépegede
overfor os, s& virkede det s& naturligt’ med
dette tydeligt tilfgrte soundscape. Eller ret-
tere som de helt proecist udtrykte sig: "Det
var som om det var det der manglede”. Og
denne oplevelse var netop betegnende for,
hvad der skete ved at s& at sige forstcerke
det eksisterende natur-element i byrummet,
idet oplevelsen af at tilfgre en ting lyden af
sig selv, virkede som en ‘naturlig’ tilfgjelse.
Opleveren blev altsd ncensomt lgftet ud af




sin forventning til rummet, men paradoksailt
nok ved at noget lgd ... utroligt meget som
sig selv.

At tilfgre en allé af troeer lyden af regnskov
forekom troveerdigt, ja ncermest virkeligt. Ved
altsd kunstigt at tilfere et element et sound-
track, opleves elementet mere virkeligt end
det fgr var. Og det til trods for, at den tilfgrte
lyd i enhver henseende adskiller sig fra det
element den pdferes, i geografi, i sterrelse,
i flora og fauna, i lyd og ikke mindst i det
faktum, at denne allé af smd troeer pd ingen
mdder er en skov.

Hvad skyldes dette at vi kollektivt sammen-
kobler denne monstrgse lydside med en
roekke spoede troeer, og godtager det som
‘natur’, eller méske rettere, at vi reducerer
dette sammensatte foenomen til blot et enkelt
label, nemlig Natur? Er det s& vi kan leegge
det pd& en bestemt hylde og kategorisere det
s& at sige?

Det udtrykker da et moerkveoerdigt dobbelt-
forhold til foenomenet natur, hvis vi higer efter
supplerende lyd og tegn, som vi samtidig
reducerer til at matche hvad vi ser. Muligvis
for at kunne kategorisere. Muligvis for at
tilfredsstille vores forventning til tingene. I

dette tilfcelde troeer, der udviser alle tegn p&
at veere det de er, nemlig troeer.

Afspejler dette fcenomen i videre forstond
en medieskabt tilveenning; at alting har en
herbar 1lyd? Til trods for at det har alting ikke.
Eller det har mdske en u-gnskveerdig lyd, eller
en lyd der ikke er optimal til formd&let. Et kendt
eksempel fra industrien er den designede
og tilrettelagte lyd af en bildgrs smoek. Fra
filmen eftersynkroniseringen. Gennemsyrer
den virtuelle verden - det vil sige interaktive
spil, film og tv- vores hverdag og “ncturlige”
miljg? I denne fiktive verden er vi vant til at
en lyddesigner ligger et soundirack under
alt, rum som ting som fglelser. Er det tocenke-
ligt at vi oplever denne film- og spil-verden
med dens obligatoriske overdramatiserende
soundtracks som “mere realistisk, “mere sand”
end den virkelige verden? Og savner dem
i verden, nér de ikke er der? Og derfor
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forventer at f& dem ogsd ‘off-screen’, eller i det
mindst finder det helt naturligt, nér det sker?

Kon man teenke sig en film uden soundtrack?

Joegergérden ligner faktisk Sim City, et spil,
en virtuel kunstigt skabt verden. Er det det
"BEBOERNE" og "KUNDERNE" i Joegergdrden
savner — soundtracket? Vil det sige, at de
oplever vores Jungle-lyd som det manglede
soundtrack, der ger at stedet bliver "helt” og
derved “ mere naturligt” og reelt?

I s& fald en af civiliseringens mere lgjerlige
bivirkninger, der har bredt sig helt tilbage til
naturen.

For mdéske er der tale om en almindelig
gleede ved en natur, som man til tider mé&
skrue op for at kunne hgre og se. Som voek-
ker og henrykker i et goldt rum. Som giver

mening i og til det, og et glimt af humor til et
sted hvor det mangler.

Oplevelsens karaktér som blidt opmoerksom-
heds- og bevidsthedsggrende opfylder en stor
del at veerkets og vore egne succeskriterier.
En anden, ncesten stgrre del rummes i det
fcenomen, at opleveren ikke afviser voerket
som ren iscenescettelse, ndr han /hun opdager
hgjtalermne og indser tricket, men tveoertimod
bevidst vender tilbage til illusionen og opret-
holder denne fremfor at cnskue veerket som
en konstruktion, der mister sin voerdi og magi
i det gjeblik den gennemskues.

Nogle medarbejdere gér ud for at holde deres
rygepause under troeerne, andre kommen-
terer, hvor hyggeligt det er. Nogle kunder’,
som brugerne kaldes, standser op og ler,
inden de fortscetter ind til mgde. Flere ansatte
kommenterer, at “vi vil komme til at savne

det allerede ved tanken om, at det hele
skal pilles ned igen” ndr dagen er omme, og
andre synes projektet er “for kort” og foreslér
“at projektet geres til en permanent installa-
tion.” En medarbejder kon godt se at Junglen
ogsc er et billede pd& hvad de selv pd grund
af dagpengeregler og kunderne oplever i
Dagpengesystemet — “den rene jungle’- “man
ved ikke hvordon man skal finde vej” —
komme over forhindringerne- “det rene kaos.”
"Ingen kan finde ud af det.” I stedet for at
blive stadt, synes han det er en hensigtsmaoes-
sig skcerpelse at pege p& hvad der foregdr
— han er ked af “ikke kunne tilbyde den mest
formdlstienstlige stette til de arbejdssggende.”
Den type eksempler er der flere af i lgbet af
dagen, og ikke mindst aof den grund kom-
mer vi ogs& meget berigede og klogere ud af
dagens eksperiment.




For hvorfor som scenekunstner overhovedet beskceftige sig med rummet udenfor
teatret? Og hvad bilder man sig ind, at man som scenekunstner kan tilfgre det offent-
lige rum og mennesket i det? Og nér man flytter iscenescettelsen ud af teatret, bliver
byrummet da til scenen, og alle de som befinder og bevceger sig i det til medvirkende?

Som kunstner udscetter man sig hurtigt for somfundets magtspil, mellem gkonomiske,
sociale og politiske interesser, og kommer hurtig til gmme punkter, hvis kunsten ikke
blot skal tjene til forskgnnelse, by-ornamentik om man vil. Men mens der i kunstens
rum longt overvejende kommer kunstinteresserede, har det offentlige rum det mest for-
skelligartede og bredest saommensatte publikum, fra arbejdslgs til bgrsmoegler. Derfor
er reaktionerne meget forskellige hos det publikum, der bliver irriteret, forstyrret eller
stimuleret 1 deres hverdag. I dette tilfcelde er de dog temmelig enslydende. Faktisk
oplever afsenderne, det samme som modtagerne, hvilket indikerer for os, at der er
grobund for videre kunstnerisk forskning.

For der er sikkert flere steder, der kunne trcenge til det. Et oplgftende soundtrack.
Tanken er nu at fortscette og udvide konceptet (lyd/rum), og undersgge om samme
procedure vil kunne appliceres andre steder i saomme by, andre steder i andre byer,
og mdske endog andre byer i andre lande. B&de som forskningsprojekt men ogsd for
til stadighed at forskyde og cendre publikums vante perspektiv p& byen og dermed

P& sig selv. )

FAKTA

Isabelle Reynaud er sceneinstrukigr og pro-
jektleder ved Laboratoriet

Kasper Daugacrd er koreograf, danser og
performer

Laboratoriet er en scenekunstnerisk forsk-
ningsenhed, tilknyttet Bora Bora i Aarhus
Laboratoriet beskceftiger sigmed ‘grundforsk-
ning’ inden for teater og scenekunst. Det
vil sige eksperimenter og undersggelser,
f.eks. vedrgrende nye former, metoder eller
samarbejder. Formdlet er at medvirke til et
gt 1 udviklingen og den stadige fornyelse
af moderne scenekunst
Eksperimentroekken Moving Spaces-Going
Places, som undersgger scenekunst i det
offentlige rum, igangsattes i efterdret 2011
og lgber frem t.o.m. foréret 2013.
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Keere medlemmer i Foreningen af Danske Sceneinstruktgrer

Der indkaldes hermed til
Den Ordincere generalforsamling 2013

Onsdag 3. april 2013 kl. 19.00
Generalforsamlingen atholdes Ngrre Voldgade 12, 1358 Kgbenhavn K

Dagsorden:

Godkendelse af dagsorden
Gennemgang af det af bestyrelsen godkendte revisorpdtegnede regnskab
Bestyrelsens beretning
Forslag fra bestyrelsen
Indkomne forslag

Budget for 2013

Valg af Legatudvalg

Valg af kritisk revisor

Valg til bestyrelsen
Eventuelt
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Bilag til generalforsamlingen udsendes medio marts til foreningens medlemmer.

Eventuelle forslag til Generalforsamlingen skal veere sekretariatet i hoende senest
7. marts.

Fra k1. 18.30 serveres en sandwich, af proktiske drsager vil vi bede jer om en
tilmelding, senest 18. marts.

Bestyrelsen har besluttet at refundere transportudgifter for personer bosat uden for
hovedstadsomrddet. Refusion vil svare til DSB standord.



