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Af Christoffer Berdal

SONDAG 23. MARTS - GENERALFORSAMLING | FORENINGEN!

Og vi kan se tilbage pd et spcendende d&r
med masser af god scenekunst pd smd& og
store scener og ofte helt uden scener. Kunsten
behgver ikke veere afhcengig af rummet.

2013 har veeret dret, hvor kunststetten fik en
helt ny struktur, hvilket betyder at vi igen
skal til at huske om det er Kunststyrelsen eller
Kulturstyrelsen vi skal referere til; men det er
jo bare navne. Det vigtige er at der er blevet
gjort et forsag pd at forenkle og modernisere
stgttesystemet. Det store moderdyr hedder
nu Statens Kunstfond og herunder finder
man de forskellige legat- og projektstatteud-
valg og der er ogsé kommet nye navne pd
udvalgenes medlemmet, de gomle er skiftet
ud fer tid og nye skal til at skabe nye veje. De
afgdede udvalg sluttede med at skrive deres
testamente, som kan findes pd kunst.dk, men
nye navne eller ej, det voesentlige er jo at
stgttesystemet fungerer og at kunsten i alle
dens former f&r mulighed for at blive hjulpet

frem. P& Kulturstyrelsens hjemmeside kan
man finde 22 forskellige indgonge til stgtte,
det lyder jo imponerende, men er det nok og
er det tilfredsstillende for netop jeres projekter?
Lad os hgre om erfaringerne.

I bestyrelsen har det helt store projekt voeret
at & overenskomsterne med DR vedrgrende
instruktion pd radio og tv genforhandlet. I en
tid hvor mediebilledet er i konstont forandring
og hvor overenskomst lyder cirka lige s& sexet
som solidaritet, har det vceret en udfordring,
men efter et langt forhandlingsforlgb er vi
glade og stolte over at kunne proesentere de
nye overenskomster p& Generalforsamlingen.
Og s& er der alt det andet, et dr i foreningens
liv indeholder. Det vil vi meget gerne fortcelle
mere om ndr vi ses sgndag 23. marts pé Nerre
Voldgade.

P& gensyn!




MARTIN TULINIUS/REPUBLIQUE

Mgdet med MARTIN TULINIUS finder sted midt
pd Tster Feelled Torv; — forblaeste, under ske-
lettet fra det tidligere juletroeet og lampelys,
kommer vi fra @st og vest - og goesten
guides pr. mobil til: “jeg stér under lompen
nu !". - I hjertelighedens gode strgm, ndr vi
at udveksle shortnotes om arkitekturen pd&
torvet, kulden, tidspunktet — og umcerkeligt
er noeste scene interigr, i et harmonisk, blgdt
oplyst rum, angivet som “kantinen”’, og god
mokka er ubesvceret fremitryllet simultont
med opmaerksomheden pé& opgaven...

Indledningsvis en excurs 1 MARTIN
TULINIUS egen historik, som lander pd 209,
som dret for teater REPUBLIQUEs fadsel: HC
GIMBEL & MARTIN TULINIUS i fcellig, for-
mulerer REPUBLIQUEs opdrag pd 3 ben:
1) "At skabe et starre perspektiv i kollision med
damsk og internationalt teater. — 2) At crbejde
i et moderne, contemporcert scenesprog, med

signifikcnte voerker og fokus pd de store
fortcellinger. — 3) At det visuelle rum: det
conceptuelle, kunstgrebet og installationen
optroeder ligeveerdigt.” — MARTIN TULINIUS
er den Kunstneriske gverste chef og stér for
det conceptuelle og visuelle, - HC GIMBEL er
Administrativ chef og arbejder i scerdeleshed
med de internationale kontakter. - Det drlige
tilskud er knap 22 mill. hvoraf omkring 15
mill. gdr til basisdrift. — Starten kom opdeles
gkonomisk i overtagelsen af Camp X’s goeld
—som nu i 2014 er afviklet og balanceret til
plus. Kunstnerisk var fgrste sceson god, anden
sceson sveer og tredje soeson rekord, med hgj
belcegning. — Der er netop skrevet kontrakt
frem til og med 8.sceson, hvor REPULIQUE hor
tilfgjet international succes, og et CO2-neutralt
perspektiv til sine ambitioner.

Retrospektivt, som eksempler pd voesentlige
produktioner ncevnes: V@LVENS SPADOM,

som skabtes i internationalt regi pd& Island, i
NORDENs HUS restaurant: “DILD" i Reykjavik.
Madteaterforestillingen prcesenterede
Republique ogsd pd Carlsberg i efterdret
2012. En stort anlagt forestilling med fokus
pd& “at rere menneskene og den tid de lever
i". - Markont er ogsé: HAMLET som havde
premiere pd Republique og derefter opfertes
i London pd& South Bank teatret: QUEEN
ELISBAETH HALL og pd Ggteborg festival. —
Vi arbejder pd en international turné med
HAMLETHer i jonuar 2014 opferes LA VERITA
i TIVOLIs Koncertsal, en Nycirkusforestilling
om Salvador Dali, iscenesat af Daniele Finzi
Pasca med homs compagni. - Og PEER GYNT
som opfegres p& REPUBLIQUE, instrueret af
Rolf Heim og med Phontom Limb Company
som scenografer og dukkemagere. — Den
igangveoerende produktion, med premiere i
februar konceptuerer/iscenescetter MARTIN
TULINIUS selv. Det er: SNEDRONNINGEN



Martin Tulinius Foto: Karoline Lieberkind

af H.C.Andersen, i samcrbejde med Dorte
Holbek & Mette Martinussen pd: idé, visuelt
og spiseligt koncept. — SNEDRONNINGENS
scenografi er labyrintisk, og voegter lugte-
sonsen og smagssansen hgjt; 12 publikum-
mer ad gongen vandrer gennem labyrinten
med 20 minutters intervaller, og kommer til at
indgd som veerende en del af tablauerne. Der
indgdr mdéltider undervejs, og det gastrono-
miske varetages af Mette Martinussen som er:
indehaver af gourmetrestauranten 1.TH og
indtil 2011 stod bag “Madeleines Madteater”.
— Billetprisen p& 1.400 kr stk. afskroekker
ikke publikum; flere forestillinger er allerede
udsolgt. — Kombinationen af tidsémd, hver-
dagen og moderne koncepter distcmcerer sig
til de mere klassisk musedle tecterformer, og
REPUBLIQUE mgder dette publikum i tilfgrel-
sen af nye visuals og sonsninger.

Af Inger Birkestrem Juul

Mere end en time er umecerkelig forlgbet, og
MARTIN TULINIUS engagerede og levende
beskrivelser md& ophere... Et travlt blik i
ansigtet vidner om, han md videre til den
fortsatte instruktion af SNEDRONNINGEN -
og 1 opbrudsbevoegelsen siges: “det er nok
lige i overkanten med tre store produktioner
samtidig”! - men begejstringen er intakt ... En
venlig med tak for interessen - og i slipvinden
et: ” fik jeg fortalt vi har vundet internationale
designpriser for vores brand” I?! — og med smil
videre til SNEDRONNINGEN...



LA VERITA

Nycirkuskompagniet Finzi Pasca

Hyldesten til SALVADOR DALI slutter ikke p&
scenen, men fortscetter som en kunstudstil-
ling af dimensioner ved udfoldningen af det
originale 9 x 15 m scenetceppe, tilvejebragt
fra Metropolitcn Opera, New York. — Dette
ophcengt under loftet over publikumsroek-
keme 1 Tivolis Koncertsal - udrulles under
candagt og afstond Lydelige suk vid-
ner om hengivelsen til voerket og - omend
metre prosaisk - fortscetter i granskningen
af skulpturudstillingen i exitomrddet, hvor
nummererede originalvoerker begejstrer med
flydende urvcerker, scere dyr pd  stylteben,
Gala i allehédmde udgaver, hummerlignende
skuffedarier og telefoner til hest, med og uden
vdben.

— Som i et deja vu fremkaldes Nycirkus—
scenerieme fra den netop afsluttede forestil-
ling - hvor de drgmmende, poetiske og til
tider groteske artisterier fortolker/overscetter
og skaber originale forlgb som er ene-stdende,

helt deres eget univers og simultomt kan ses
som udfoldelsen af et Dali-univers. - Stranden
p& den Spanske nordgstkyst, Isoldes indsvebte
hoved med spinkelt lgv, roekker ud efter en
rygvendt personage: Tristan med en sdr-
bar mceelkebgtteagtig stgvbold som hoved-
prydelse, en trappe leder til no-where med
en ensom skikkelse, som holder/hcelder rgdt
blod/vin/et klcede i retning af havoverfladen,
en sprcengt kropsdel med termitter, sammen-
filtrede rodnet og romke pinjer, vild himmel
og solstrdler i baggrunden... Ud af dette stof
. " The truth is all what we have drecamt, all
that we have experienced, all that we have
created, all forms apcrt from our memory...".

P& scenen - tretten artister - som med Dali’s
scenetceppe som medspiller, dGbenbarer akro-
batik i metalinstallationer, hvor mcnge med-
vitkende ved deres rytmiske, proecise ind-
griben bdde deltager i det kropslige udsagn
og fér installationen i bevoegelse. — En kvinde

Af Inger Birkestrom Juul

og en mond beveeger sig sommen i hdnd-
standsbalancer, hvor kast og vrid koordi-
neres med ynde og voldsomhed og pludselige
gysende udkast. — Musikken er komponeret af
MARIA BONZANIGO med lyrics af DANIELE
FINZI PASCA og er meddigtende i bevoegel-
sernes udsagn. — I indledningen - og periodisk
- griber cirkusparret til et kauderveelsk-engelsk
som traditionen tillader, og forsyner publi-
kum med ngdvendige kommentarer... De
store korarrangementer viser forlgb med duk-
ker, crossdressing, en mondlig balletdomser i
knaldrgd ballet-tutu udferer klosaksetrin a 1&
hummer, og senere et CanCan-nummer med
alle medvirkende, fejende som P& Moulin
Rouge... Aeriale forlgb i tov og metalkon-
struktioner vises kecerligheden, loengslen,
begceeret og brutaliteten i vrid og synkronisitet.
Kommenterende noesehormn og en forelsket
menneskestor dukke rammer sindet, kgdet og
sjcelen. )
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Le Verita - Instr. Daniele Finzi Pasca - Foto: Anya Bartels-Suermondt




PEER GYNT

iscenesaettelse ROLF HEIM TEATER REPUBLIQUE

Vis-&-vis, i REPUBLIQUEs store rum, en skr&
publikumsopbygning: en illusionerende kuk-
kasse-opstilling, med merkgren flgjlsagtigt
tapetbaggrund, en derdbning midt i, pd&
tveers: et longt bord med dug og rekvisitter
cnlagt som en nature morte, en gruppering
i hver ende, overfor kvinden i kongesiden
og manden i damesiden, der sidder i skyg-
ger og lys. — Bag hende et trommesalsmaleri
med kronhjorte ... Hun er ifgrt en kjole i
douche grgn/beige, empireagtig: pigeagtig/
kvindelig/u-tidssvarende pd samme tid ...
Han i beige/grd nuancer: vest, skjorte, ben-
kloeder ... Lyde, hvislen - svag/melodigs —
stemmer, maskepi... I kongesiden - udenfor
scenen - en megamaske bag hvilken kvinde
ofte placerer sig, synger, spiller klaver/key-
board/betjener udstyr, specker for hcendelser
i sceneriet, som moderen, som SOLVEIG, som
party i Californien, voesener, kronhjorte, duk-
ker ... P& scenen og i lgb, rundgang og segen

og leden, vildskab og afmagt, monden: PEER
GYNT - som leder efter sit selv, sig selv og er
sig selv nok. — Drejescenen kvcerner — afslgrer
sproekker af groner hvorudaf stikker dukker,
groteske indbydende/liderlige skikkelser,
kronhjorte med mcegtige gevirer - tilsynela-
dende hele dyr, siden som trofoeer pd& det
grgnne plystapet... Drejescenens kvoernende
lyd og acceleration, de spggelsesagtige frem-
toninger - som dukker som dnder og men-
nesker, afskygninger af levet liv, sggen og
svigt... et barn med dobbeltsjcel og proeg af
dyr... Videre - videre - til maonden jagende
og jaget - synker om i armene pd kvinden,
som en nordisk Pietd ....

Af Inger Birkestrom Juul

Skuespillere: TAMMI @ST og JENS JJRN
SPOTTAG. Scenografi og Dukkekompagni:
PHANTOM LIMB COMPANY/NY. Dukkefgrere:
EMILIE BENDIX, KAREN MONRAD, AMIE
MIANG, SVEND E. KRISTENSEN. Musik: TAMMI
JST / fortolkninger af Grieg. Tekst: IBSEN bear-
bejdet af: METTE TRANHOLM. Lysdesign: EGIL
BARCLAY H@GENNI HANSEN. Lyddesign:
JANUS JENSEN. Kostumeleder: KRISTINA
WIDRIKSEN. Skrceddere: SARA SMED, TRINE
WALTHER. +++

Produktion: REPUBLIQUE Teaterdirektgrer:
MARTIN TULINIUS & HC GIMBEL.
www.republique.dk



Republique: "Peer Gynt” - Instruktion: Rolf Heim - Foto: Per Morten Abrahamsen



JENS AUGUST WILLE

Teaterdirektor | ODENSE TEATER

Samtalen starter i bevoegelsen fra reception/
billetkontoret i forhallen ved Vecerkstedsteatret
- og 1 gang undervejs mod chefkontoret - en
overvejelsen om at skifte sted til interviewet
- men lyset er venligt og indbydende pd
chefens kontor, og oplysningerne som er i
luften allerede, inviterer til at boenke sig, og
gd i gang med noter.

“Visioneme” er stikordet fra JENS AUGUST
WILLE selv — det vil han gerne tale om-
men ogsd gerne skabe klarhed omkring
opdelingen mellem teaterdirektgr og gkono-
midirektgr p&d Odense Teater. Efter en kort
ekskurs over djgf-faren, den monglende for-
stéelse for "teater som kunstnerisk virksom-
hed og ikke Virksomhed” melder han, at
opdelingen mellem direktgrerme pd& Odense
Teater ellers fungerer fint. Hon er, som tect-
erdirektgr og kunstnerisk chef, fri til at loegge
sit repertoire uden indblanding, s& lcenge

den gkonomiske rammescetning er overholdt.
Hams siger “Og jeg elsker tecter” — det er hons
overskrift og héb, at det bl.a. er det der skal til
for at holde den kunstneriske kurs.

JENS AUGUST WILLE er bdde ny - og endda
ikke ny - i chefrollen; i 13 &r har han arbejdet
i Odense Teaters dramaturgiat og fungerede
ogs& som instrukter bdde under tidligere
teaterdirekter Kasper Wilton, og et par é&r med
Michael Mansdotter - den seneste chef. — Fer
den tid var han med til at starte teater PLAN
B i Magstroede i Kbh. Magstrcede i Kbh. 2001
sommen med Simon Boberg og Mads Wille,
der nu driver HUSETS TEATER.

Fra 2005-2011 var Jens August rektor for
SKUESPILLERSKOLEN VED ODENSE TEATER,
en opgave han blev headhuntet til ved Lone
Linds fratroedelse, og han var med til at sikre
elevskolens fortsatte eksistens i scmarbejde

og fusion med Det Fynske musik- konserva-
torium. — Ellers har Wille beskceftiget sig som
iscenescetter rundt omkring pd smd og store
scener i Donmark.

En stor fordel for Jens Augusts tiltroedelse
som chef var, og er, det fortrolige og dybe
kendskab hon har til teatrets anscatte, pub-
likum, lokaliteterne og disses formden. -
Produktionsapparatet er velfungerende og
det lokale publikum er trofaste; et primcert
borgerligt segment, i ordets bedste betydning,
og belcegningsprocenten er rimelig hgj.

Opgaven er at bevare dette publikum og
samtidig é&lbone bredere op for unge og andre
publikumstyper i alle aldre og udgaver.
- Ansvaret der pdligger den kunstneriske
chef er at: "udvide rédderummet, s& cnsvar,
magt og veerdibeloegningen balonceres pas-
sende” - Hans gnske er at ogsd det uventede



kan finde sted pd& teatrets 4 scener. Bl.a.
ind i mellem at spille mindre sikre og tra-
ditionelle produktioner pd& STORE SCENE, i
hgjere grad at udnytte black-box-teatrets
force 1 SUKKERKOGERIET, opfgre klassikere
p& VARKSTEDSSCENEN, nytcenke og opda-
tere U-TEATER (tidligere “Smggen”) som blev
etableret af Michael Mansdotter, inspireret af
"Transformator” pd& Aalborg Teater.

Det sidstnoevnte U-TEATER er teatrets “rgvhul”,
hvor mon komme ind af bagindgongen i
keelderhgjde og adgang af hemmelige kana-
ler. Det er Willes hensigt at der skal investeres
i U-teatret, - og scettes tid af, s& skuespillerne
fra ensemblet kan medvirke, instrukterer skal
onscettes etc. “U-teater skal ikke kun vecere
et lille teater-rum, men et teater-brond for
ny scenekunst og alternative mdéder at voere
publikum pd&”. Der tcenkes ogsd “Site Specifik”
og i at "uteater” kan finde sted pd teaterets
andre scener eller ude i byen.

Jens August Wille

Af Inger Birkestrem Juul

Flere &r frem er perspektivet at flytte black-
box funktionen fra Sukkerkogeriet til ODEON,
Odenses nye koncert-og teaterhus, som er
toenkt opfert om 3 - 4 4. Arsagerne til at
flytte anneks- scenen er mange: bedre loka-
litet 1 Odense, bedre brug af kvadratmetrene
og bedre akustik. I en biscetning noevner
han mdagernes skurkagtige delagtighed i
SUKKERKOGERIETs forestillinger, fordi de p&
visse drstider bygger reder og lander og letter
pd teaterscenens tag, og dermed uundgdeligt
indgdr som lydkulisse — og kon afstedkomme
nogen forvirring i teater-oplevelsen!

En landsdelsscene har et opdrag som skal
opfyldes, noget der naturligvis forpligter, og
det er ogsd er i orden, synes direktgren. Men
det er en konstant overvejelse i hvor hgj grad
traditionen, det velkendte og populcere skal
veere styrende for repertoiret. SKAL der voere
en juleforestilling og SKAL der voere nisser
i? Vil publikum fuldstcendig udeblive hvis



traditionerne brydes? I samtidighed noevnes
vendingen: “Gyngerne og Karrusellerne” som
en hoevdvunden recept pd, hvordan gkono-
mi, tradition, nytcenkning og eksperiment
kam balomceres. Et princip hvor stor hest af
publikum pd& de kendte og kecere forestillinger,
som bivdnes af (de rige) bedsteforceldre med
poder, kan yngle til forceldregenerationen og
de unge, som man gnsker at se mere i teater-
salen, og udfordre.

JENS AUGUST omtaler sig selv som “ en
Cirkushest” med “lyst til at moerke, pd&virke
og forandre publikum’. Hon synes godt om
udfordringen med, at skulle lave et bredt
repertoire og nd et stort publikum. Et nyt
dramaturgiathold er sat: MADELEINE REN
JUUL, JAKOB SCHIZDT, SIMON BOBERG og
NINETTE MULVAD som Chefdramaturg. Med
dette hold skal ideernes findes, vendes og
ogsd realiseres.

Den nye sceson 14/15 proesenteres i april og
kon ikke rgbes her, men som stikord noevnes
bl.a.: "Der skal vcere plads til tage et par
chaoncer’! P& programmet er f.eks.: En stor
musikfamilieforestilling for de lidt stgrre bern og
deres forceldre — “denne gang ikke Lindgreen
eller Disney”. En eksklusiv urpremiere pd Store
Scene af mere udfordrende og performa-
tiv karakter — et freak-show, der omhandler
samfundet mdde at indoptage og ekskludere
det anderledes pd. (Jens August noevner:
"YAHYA HASSAN som et eksempel pd en
freak-position; en kunstner der favnes lige
NU, men risikerer udstedelse pd loengere
sigt; en moderne version af H.C.ANDERSENs
livsvilkér”) Skuespillerne skal medvirke til at
udvikle teksten. Af ondre projekter ncevnes et
stykke om skizofreni og identitetsskabelse, et
polsk stykke, en klassisk komedie, et borger-
scene-projekt, og et stykke om selvkritik p&
arbejdsmarkedet.

Der er ikke s& monge helt ny-skrevne tekster
og urpremierer, som hon drgmmer om- “Men
jeg sparer op” siger Jens August Wille. Det
tager tid og koster penge at udvikle nyt mate-
riale, men der er i hgj grad det hon broender
for at gere, og vil skal ske.

I entusiasmens rum gér nemt 1% time - og
udgangsreplikkerne hondler om: “At turde
noget. Favne hele spekiret béde publikums-
meessigt og med repertoiret. Ogsd at vove det
performative som genre. At voerdscette meta-
forens kraft nér klassikerne skal ny-fortolkes.
At rumme traditionen og det kunstnerisk nye
pd samme tid. “ - Umcerkeligt stér vi op til
sidst i samtalen, omtrent som i teatersalen
ved applaus, og i fredagens eftermiddagslys
ser bdde teaterdirektgren og visionerne helt
klare ud.



STEMMER FRA SVENDBORG

Monolog Festival - BAGGAARDTEATRET

I skoven er der denne daften ikke stille ro,
men stemmer: STEMMER FRA BAGGARDEN.
— Teatret - med navnet bevaret fra sin
oprindelige location — har fuldt hus til aften-
ens arrongement, og resten af festivalen,
hvor monologerne er i fokus. — Ilaften er
elever fra Skuespillerskolen i Odense, sat
i stctevne — og p& 2 degn - of de 6 fra
Dramatikeruddaonnelsen i Aarhus, r&-arran-
geret til disse afteners reading. - Idéen er
fodt af JAKOB BJERREGAARD ENGMANN,
Teaterchef pd& BaggaardTeatret, og var i svgb
fra hans tid p& TRANSFORMATOR/Aalborg
Teater, hvor samarbejdet med dramatikerne
startede.

Abningen foretages af PERNILLE ALBZK
ANDERSEN, som reader JEANETTE MUNZERTSs
tekst: "KZRE KLAUS". - En stol, og en
sofapude der bonkes som var det nogen,
er eneste rekvisitter, og minimale tgjskift de
virkemidler udover teksten, som fortceller om

en Thailandsrejse, en sgmaond, et barn — med
lokkende associationer om drukning, og tcesk
- 1 fire faser. — "H@JT AT FLYVE’, skrevet aof
MAGNUS IUEL BERG, formidles scenisk af:
KASPER DALSGAARD, som i sorte jogging-
bukser og T-shirt scetter sig p& en barstol
og gor rede for en hotelbar i Svendborg.
— Monologen fglger alkoholens faser og virk-
ninger og kulminerer p& herretoilettet, hvor
4 kvindebilleder ger sit til goestens endelige
afmagt. — MOLLY EGELIND fremtoner med
en kloedning hvis mgnster associerer tong,
og hun demonstrerer fisken/hvalens gispen
og bevecegelser pd gulvet, hvorpd& hun har
heeldt et glas vand. En kombination af
barn og havfruestemninger i ALEXANDRA
MOLTKE JOHANSENSs tekst: “HIMLEN OVER
OS". -1 "HAVNEN ER SVENDBORGS HJERTE"
af ZARA LEA PALMQUIST, fremtrceder en
guldpige pd barstol: LARKE ENGELBRECHT,
som mgder en loege: Niclas, der sldr, fortaeller

Af Inger Birkestrom Juul

om blodiransfusioner der smitter med HIV, og
kvinder der taler grimt, alt i et brandertsprog,
og en stemning, der er titlen. KRISTOFFER
HELMUTH onkommer med en grgn presen-
ning og fortceller med lukkede gjne, om tivoli
og radiobiler, den nu blinde arbejder der er
vendt tilbage til sit smertelige udgangspunkt.
Tekst af: MORTEN LUTZH@FT "PAKHUS TIL
SALG". — Den sidste monolog var sceregen:
den har en kvindelig dramatiker: AMALIE
OLESEN og fremfgres af en mand: ZAKI
YOUSSEF - hvor de tidligere tekster er kens-
synkrone. — Titlen: "HUND" somt indholdssiden
foretager ogs& en bevcegelse fra den noere
provins til krigens helvede longt estpd... I
en fiktiv begravelse af en hund, beskriv-
er teksten, modscetningen i symboler og i
virkeligheden, hundene som ligskcendere i
krigszonen og vores husdyrs pet-status. —
Fremigrelsen bevoegede sig i forteellingens
1:1 lag - og scenen forsvondt. )




ANNE

Kunstnerisk Leder: BORGERSCEN EN Aarhus Teater

I Teatergaden, overfor sceneindgangen pd&
AARHUS TEATER, ligger BORGERSCENEN
pd lsal. — P& gaden: prossentation til det
udenders kaldecnlceg, og vi medes pé trap-
pen; kort proesentation til tre arbejdende i
kontoret, og videre i friskt trav opad: ANNE
ZACHO S@GAARD, Instrukter og Kunstnerisk
Leder af dette nystartede tiltag. - Denne mom-
dag d.20.januar 2014 er det 19 dage siden
BORGERSCENEN blev annonceret, og fgrste
audition og workshop startede i sidste uge
d.16.-17 jonuar...

Ideén er skabt af MIRIAM TSCHOLL,
Staatsschauspiel Dresden som:
“BURGERBUHNE’, hvor mecm f.eks. arbejdede
sammen med en gruppe unge og opsatte:
“En Skcersommernats Drgm”. Og iscenescatte
en gruppe musikere i forestillingen "Noesen”
af Gogol. — Adaptionen af “BURGERBUHNE” er
tilgeengeligt for medlemmer af Theatron — en

europceisk platform for professionelle teatre.
— I Aarhus blev BORGERSCENEN indtcenkt
i repertoiret af den tidligere chef: Stefon
Larsson og viderefert af den nuvcerende
Teaterdirektgr: MICK GORDON. - Der er
lighedspunkter mellem Rimini Protokoll og
BORGERSCENEN, hvor mam tager udgongs-
punkt i historier om folks egen metiér og
liv, i hvilke de selv er "hverdagseksperter”.
Folk konverterer fra publikum til aktivt med-
virkende, professionelt iscenesat af ANNE
ZACHO S@GAARD, som dramapcedagog og
koordinator TINE BYRDAL J@RGENSEN og
husscenograf er SIGGI OLI PALMASON. — Hele
AARHUS TEATERs tekniske apparat stér efter-
felgende til rédighed for produktionen. - I
tilslutning til cudition-workshoppen til selve
forestillingerne, er der ogs& mulighed for at
melde sig i ugentlige teaterklubber eller teater-
middage hvor ALLE kon deltage ! — ANNE
kuraterer klubprogrammet og bestemmer

LACHO SOGAARD

temaet for teatermiddagene. Det f.eks. veere:
“Skralderme” mgder “Gourmeterne”. - Md&den
de medvirkende/deltagerne findes pd& gdér
via: ocnnoncering i avisen, facebook, per-
sonlige meder, biblioteket, p& markeds-
pladsen, teatrets nyhedsbrev, kontakt med
Gellerupparken og omtaile i Stiftstidende.

Til forestillingerne afholdes en samtale
med hver enkelt af de castede, ligesom
der arbejdes med dramagvelser, musik og
rekvisitbehandling. - Antalsmeessigt vurderer
ANNE 6 - 10 udvceelges til forestillingen, hvis
tema dette fordr handler om "“NABOSKAB".
Titlen er: INDE VED SIDEN AF. — Tidsmoessigt
skal de medvirkende mgde i alt 4 aftener
om ugen, fordelt p& ugedage/weekends i
2 mdr. - Efterfglgende spilles i clt 17 fore-
stillinger, for hvilke de medvirkende mod-
tager honorar pd& 730, - kr. pr. forestilling. Det
svarer til statistlen. Forestillingerne opferes p&



Anne Zacho Sggaard

Af Inger Birkestrom Juul

STIKLINGEN, Aarhus Tecter, hvor der er ca
100 publikumspladser.

ANNESs baggrund fra 2002: 3 drs skuespilskole
i Berlin, med scerlig interesse for performance
og egne projekter som f.eks. "“Randshow”
(forholdet mellem periferi og centrum). - Fra
2006: uddannelse som instrukter p& STATENS
TEATERSKOLE i Kbh. - Opsatte "TRE SOSTRE"
i Krudttgnden, Kbh., og instruerede Lollikkes
"DET NORMALE LIV" p& Aarhus Teater under
Stefan Larssons ledelse. — ANNE og hendes
familie er stort set lige flyttet til Acrhus fra
Berlin, hvor de har boet flere &r. — Vingefanget
pd& det professionelt teatrale, interkulturelle og
menneskekyndige breder sig betryggende
hos ANNE ZACHO SPGAARD, Teatergade 9,
I., Aarhus.



JAKOB BJERREGAARD ENGMANN

Teaterchef, BaggardTeatret

Baggdrden er konverteret til beliggenhed i
Guldalder-skovstemning. — P& tectrets gver-
ste etage, mgdes goesten af en smilende
og levende gruppe: teaterchefen JAKOB
BJERREGAARD ENGMANN - og fire skgnne
kvinder, straks inddigtet som elverpiger,
matchende med &ens lgb udenfor huset.

- Boenket med mokka, placeres tidspunktet
for chefstart til cugust 2012, og dlts&d nu
canden sceson, med forhandlingsudsigt til
flere. - BAGGARDTEATRET har status som
Svendborgs Egnsteater siden 2007, en selv-
ejende institution som hcr eksisteret i 50
d&r, med egen bestyrelse: branchefolk, jurist,
erhvervsfolk, stgttet af Svendborg Kommune.
— Og nu plus Staten - i fglge: 60/40-ordnin-
gen. - Hertil leegges fundraising og turné-
virksomhed. BaggdrdTeatrets — og dermed
Jakobs opdrag er, at producere scenekunst
- af ham ofte valgt som: "Research- og

virkelighedsbaseret, som kcn spilles overalt”
- en opgave han gdr til cnsvarsfuldt og med
stor ydmyghed. - Turnévirksomhed er mulig,
om ikke det beerende, og vil fglgelig forholde
sig til nye "rum” og spilles med ballast i juste-
rende arrongementsaftaler.

JAKOB BJERREGAARD
ENGMANNSs valg af
substans og vision er:
NYT DANSK DRAMA,
Urpremierer hver gong ! —
Netop i disse uger afholdes
MONOLOGFESTIVALEN
STEMMER FRA BAGGARDEN, som
bl.a. har skabt et unikt samcrbejde mel-
lem DRAMATIKERuddannelsen i
Aarhus, SKUESPILLERskolen i Odense og
BAGGAARDTEATRET. — De nye dramatiker-
studerende der startede i sommeren 2013, fik
udpeget et sted hver i Svendborg by, og ud
fra disse inspirationer var opgaven at forfatte

Jakob Bjerregacrd Engmann

en monolog, der skulle formuleres/vises af en
skuespillerelev som en reading, med max 48
timers forberedelse !

En del af inspirationen kommer fra Jakobs
tidligere stilling, som cmsvarlig leder af
TRANSFORMATOR, Aalborg Teaters eksperi-
menterende scene. I denne kontekst var
Jakob begyndt at arbejde sammen med
dramatikeruddannelsen i Aarhus, og som
ung chefansgger, var det én af de gedigne
erfaringer Jakob havde med sig som med-
gift. - I netop det tekstbaserede, gnsker
Jakob at: "murse ordet for den unge gene-
ration” hvilket har fert til planloegningen
af et forlgb kaldet: "BRECHT AKADEMIET”,
hvor forfatteren VAGN REMME, ansat under
Huskunstnerordningen, vil undervise hold p&
omkring 10 elever i gymnasiealderen, fra
11.februar i &r - og efterfglgende vil teksterne
indgd i BRECHTFESTIVALEN i Svendborg til
sommer. - Navnet og inspirationen er ogs&



inspireret af Bertolt Brecht, som boede i et hus
pd i Svendborg i 6 &rs eksil, hvor han skrev
flere dramaer. — Jakob ser det som afggrende,
at SVENDBORG som by og dens MENNESKER
og ncere opland - er direkte inspirctions-
kilde til de voerker der skabes og opferes p&
BaggdrdTeatret. — Det LOKALE viser sig at
have bdde NATIONAL og INTERNATIONAL
roekkevidde, pd grund af menneskenes fak-
tuelle liv - de som kommer til udefra, og
de som rejser bort- og vender tilbage... I
CARSTEN JENSENS vcerk — en del af mon-
ologfestivalen - om “Vi, de druknede” der er
baseret pd sgfolkene fra ZRP, hvor Carsten
stommer fra, der sejlede verden rundt, og
bragte internationale erfaringer med tilbage
til deres udgangspunkt, var med til at for-
vondle Zrgs liv og skaebne. — Jakobs gnske
om at skabe “en dramatisk fpdekcede” og i
arbejdet med netop Svendborg og det ncere
opland som klongbund, er ogsd at kradse i

pcenhedens overflade og at finde de “sproek-
ker” som er en veesentlig del af byens historie.
Netop nu - er Jakob og medarbejderstaben i
gang med den nye soesonplan for 2014/15.
- Visionen er at videreudvikle: "Den digitale
BAGGARD, hvor ALLE kan bidrage med kom-
mentarer, dialoger, kritik og forslag.” — Der er
allerede taget hul p& det “dbent kommuni-
kerende” ved, at der pd teatrets bagerste
rcekke er skabt plads for 2 publikummer der
er pd "twitter-seats”, og som kommunikerer
direkte og dbent om deres oplevelser af fore-
stillingen — medens den vises pd scenen !
“Pirrende”, mener Jakob...

- Sidste &r gik BAGGARDTEATRET i somar-
bejde med SDU/Syddansk Erhvervsskole
under faget “Interaktionsdesign”, for at kreere
en dben hjemmeside med idékatalog og
oplceg, og netop dette materiale bedgmmes
nu. — Der skal ogsd& besluttes og beskrives
scesonens 2 egenproducerede forestillinger,

Af Inger Birkestrom Juul

den kommende brochure skal skabes, en
bgrn-og unge forestilling veelges, og goestespil
planlcegges. ..

En af de ting der fortscetter er BAGGARDSBEATS,
hvor Svendborgs lokale identitet og utradi-
tionelle kunstnermgder er i spil. — Det finder
sted sidste torsdag i hver mémed, og f.eks.
var der en aften sidste dr toet pd lokalvalget,
hvor 3-4 skuespillere improviserede forskel-
lige standpunkter, som blev taget op af 5-6
opstillede Svendborg-politikere. — En meget
vellykket og oplysende begivenhed.

JAKOB BJERREGAARD ENGMANNSs afslut-
tende sum-up, er: “ Indstillingen pdegnsteatrets
scerlige muligheder, udsigten til Tysklond og
kulturinspirationer her fra, videreudviklingen
af det digitale felt, medindflydelsen indefra
og udefra, Ny Dansk Dramatik, overraskende
readings - og det skrevne opfert pd& uforud-
sigelige steder”. Y
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— teater for sma & store

OVER 120 TEATRE INDTAGER HOLSTEBRO 30. MARTS til 6. APRIL:

Nér Aprilfestival - teater for smé& & store om
preecis 59 dage starter i Holstebro Kommune
er der tale om et crrangement, som alene i
kraft af sin sterrelse vil scette sig spor i kom-
munen. Over 120 professionelle teatre ventes
at deltage, og festivalen er dermed en af de
stgrste af sin slags i hele verden. Det er en
udfordrende opgave at skaffe plads til festi-
valens mange cktiviteter, men arronggrerne
er dog optimistiske og har allerede brugt
mdmeder pd den praktiske plonloegning.

Teatermagi kan opleves nzesten 700
gange under festivalen

I dagene 30. marts - 6. april samles over
120 professionelle bgrme- og ungdomsteatre
fra hele landet i Holstebro Kommune for at
deltage 1 festivalen. I lgbet af festivalugen
viser teatrene over 200 forskellige teater-
forestillinger fordelt p& ncesten 700 enkelte
opfgrelser.

Festivalen viser styrken, bredden og kvaliteten
i dansk scenekunst produceret specielt for
bgm og unge. Teatrene proesenterer deres
forestillinger for at vise, hvad de har at byde
pd, og lokalomrddets bern og unge — samt
deres familier, selviglgelig — fér mulighed for
at f& en masse spoendende teateroplevelser.
Festivalen danner desuden ramme om en
rcekke faglige oktiviteter for teaterfolk fra
béde ind- og udland; bl.a. konferencer, semi-
narer, diskussionsfora og master classes. Over
500 teaterfolk forventes at scette kursen mod
Holstebro og noermeste omegn i anledning af
festivalen.

Born har ret til kunst - det er en men-
neskeret

Teaterfestivalen har eksisteret siden 1971 og
afvikles hver gang et nyt sted i landet. Dette
sker ikke kun, fordi en masse bgmm og unge
skal have mulighed for at se teater i en hel

uge. Det er ogsd et led i en sterre politisk plan,
der handler om at give bgrn og unge adgang
il scenekunst pd lige fod med voksne. FN's
bgrmekonvention beskriver séledes, hvordan
berm “har ret til fuld deltagelse i det kulturelle
og kunstneriske liv", og bgrmn og unges mgde
med kunst stér ogsd hejt pd den politiske dag-
sorden. P& denne mdde er festivalen et gnske
om at sprede scenekunst - ikke kun til bgrn og
unge i Holstebro Kommune — men til bgrm og
unge i hele landet. Festivalen trcekker med
sin rejse rundt i landet spor af bgrnekulturelle
oktiviteter efter sig, og den efterlader sig
titusinder af bgrn og unge fyldt med kunstner-
iske indtryk og mod pd at dykke dybere ned
i scenekunstens verden. Séledes er festivalen
en garont for, at hundredtusinder af bgm
allerede i noeste skoledr fér bespg af teater,
nér op mod 300 opkgbere fra hele landet
besgger festivalen for at ‘shoppe tecter'.




Hvem arbejder i kulisserne?

Apirilfestival - teater for sm& & store arrangeres af Teatercentrum (et
kompetencecenter under Kulturministeriet for udbredelse og formidling
af scenekunst til bgrm og unge) i samarbejde med Holstelbro Kommune.
Festivalens budget er p& 4,2 mio. kr., og den finansieres af voertskom-
munen og Kulturministeriet. Kunstrddets Scenekunstudvalg og Center for
Kultur og Udvikling (CKU) stgtter festivalens internationale del. ASSITEJ
Danmark bidrager i planloegningen og med gennemfgrelsen af festi-
valen. Savner du flere oplysninger eller mdske direkte kontakt til enten
teatre eller fagfolk, der kommer for at deltage i festivalen, s& kontakt
Teatercentrum. Op til festivalen vil Teatercentrum sende flere presse-
meddelelser ud med mere praktisk information og baggrundsviden om
arrcngementet.

Besgg pd festivalens hjemmeside pd: www.aprilfestival.dk

TEATER FIIR SN
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Festivalen pa plakaten - lokal kunstner har kreeret arets
grafiske udtryk
Det er Helle Freja Hansen, der har skabt festivalens plakat.
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9. - 21. juni 2014 under temaet The performing arts facing globalization, digitalisation and co-creation

Der vil blive sat fokus p& et ekspanderende scenekunstfelt, der
rummer en mangefacetteret vifte af publikumscktiviteter og -rela-
tioner, organisationsformer, sceniske produktioner og performative
udiryk i hele landet. En karavane af scenekunst og scenekunst-
nere Vil rejse fra Aalborg via Aarhus og Odense til Kgbenhavn og
hvert sted skabe sit scerlige fokus - fra nye kollektiver, dans/per-
formance, scenekunst for bgrn og unge til dramctikken og teatret.

De nordiske scenekunstdage afholdes i samarbejde med Dansk
ITI's partnere indenfor norden og en lang roekke danske partnere
indenfor scenekunstomrédet. Det er en stoerk nordisk begivenhed,
som udfordrer, inddrager og giver medejerskab, séledes at vi gen-
nem de nordiske dage fremmer igangvcerende og nye initiativer.

9. - 12. juni i Aalborg — arrangerer Nordkraft og
Scenekunstskolens Efteruddannelsen.

NEW COMMUNITIES: foredrag, workshops og forestillinger
Geestespil af tre nordiske grupper, Verk Produksjoner (Norge),
Mind Group (Island) og Institutet Malmeg og Betlin) og workshops
for 35 unge scenekunstnere fra norden.

Se ncermere pd www.newcommunities.dk

"En kort gennemgang df traktorens historie”
Instruktion: Maria Kjcergaard Sunesen
Foto: Natasha Thiara Rydvald
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13. - 14. juni 1 Aarhus - arrangerer Aarhus
Scenekunstcenter og Danseveoerket
Scenekunsten i samfundet - veerker og
dialoger

Omdrejningspunktet i Acrhus er dons, koreo-
grafi, performance samt kunstnerisk grund-
forskning og udviklingen af nye scenekunst-
former. Der vil blive vist forestillinger af bl.a.
Granhgj Dans og Wunderlond.

15. - 17. juni i Odense — arrangerer Assitej
Danmark og Nerregaards Teater

PULS festival for nordisk berne og
ungdomskultur

Der er crrangeret festival med deltagelse
af forestillinger fra alle de nordiske lande,
16-18 forestillinger i alt med et bredt indblik
i omrédet. Desuden vil der vcere debat og
workshops med fokus pé& formidling.

18. - 21. juni 1 Kebenhavn - arrangerer CPH
STAGE, Husets Teater og Republique

CPH STAGE festival pd de kgbenhavnske
teatre, Nordisk Dramatog og konference pa
Republique

CPH STAGE byder op med et veeld aof fore-
stillinger, Husets Teater er veoert for en reading-
festival af nordiske dramatikere og Dansk
ITI arrangerer sammen med Republique en
perlercekke af debatarrangementer med
fokus pd& digitalisering og co-creation med
opleeg fra nordiske og internationale fag-
folk. Hgr om Co-creation/Co-producing scm-
men med TIO teatrene, voer med til at dis-
kutere branding med de store tectre eller
fglg Uafhcengige Scenekunstneres debat om
Incubators/selforganized artists i Europas
kriseramte lande. Veoer med til at scette fokus
pé& boeredygtighed i geengs forstoand og den
for scenekunstnere - eller hjcelp dramaotur-
gerne med at definere deres rolle indenfor de

nye scenekunstformer og Grob med at forst&
teatrets rolle i den globale verden. Loer om
internationaliseringsstrategier, netveoerk, resi-
dencies og uddannelse i et nordisk perspektiv.
G& Queer p& Warehouse 9, i byrummet med
KIT eller p& Weekendé med Dramcafronten —
og holdt fest til sidst med alle dine kollegaer.

I forbindelse med dagene arrangeres ogsd et
besggsprogram for internationale crranggrer.
S& dette er chancen for at loerer nyt, se nyt
og mgde nye kollegaer fra hele verden. Man
kon fglge med i dlle de faglige crrange-
menter og tilmelde sig pd felgende website:
www.nordicperformingartsdays.dk

De Nordiske Scenekunstdage er stotte af
Kunstrddets Scenekunstudvalg, Kulturkontakt
Nord og Nordisk Kulturfond. (]
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I forbindelse med CPH STAGE arran-
gerer Uafhcengige Scenekunstnere og
Scenekunstnere uden scene “Det frie felts
festival”. Det postomdeltes redaktion har sendt
nogle spergsmdl til arrcmgererne, loes dem og
svarene fra de to bestyrelser herunder:

Hvorfor en festival i festivalen - altsd hvad er
det for et behov “Det frie felts festival” doek-
ker?

Vi ville gerne give plads pd festivalen til det
frie producerende felt og dermed bidrage til
diversitet. De fleste af de teatre, der er ellers
med p& CPH STAGE, har deres egen scene
og viser deres egne produktioner, enten pd&
deres egen scene eller en sceneplads, de har
Iémt of et kgbenhavnsk teater. P& den mdde
bliver det stort set kun dem, der i forvejen
har en sceneplads, der kon voere med pd&
festivalen. Det giver ikke et retvisende billede
af hele det danske scenekunstmiljp herunder

det frie producerende felt. Hvad med deres
forestillinger? Vi arbejder i Uafhcengige
Scenekunstnere (US) 1 samarbejde med
Scenekunstnere Uden Scene (SUS) for at de
produktioner, der ikke har kunnet indgd en
aftale med en eksisterende scene, vil kunne
opnd adgang til sceneplads og derigennem
indgd& i festivalen. Det er Uafhcengige
Scenekunstnere og Scenekunstnere Uden
Scene, der stér bag Det frie felts festival, og vi
arbejder som bekendt ogsd for en etablering
af en Aben Scene i Kgbenhavn. Festivalen
ger det muligt at gere os nogle erfaringer
omkring Aben Scene bla. ved at afprgve
den styremodel for en Aben Scene, som
vi har foresldet, hvor det er et kunstnerisk
ré&d, der varetager det kuratoriske arbejde.
Denne model blev i gvrigt ogsé afprovet ved
vores festival i Scenekunstnere Uden Scene-
festivalen p& NYAVENY i 2011, hvor instruk-
tgren Volker Schmidt instruerede en version

af Gorkijs Natteherberget, akkompagneret af
en roekke af stedsspecifikke opfgrelser. Her
ved CPH STAGE er kuratorerne/det kunst-
neriske r&d til Det frie felts festival valgt af
de to foreningers bestyrelser. Det bestér af
koreograf Tina Tarpgaard, associate professor,
PhD Laura Luise Schultz og instruktgr Anders
Lundorph.

Hvordaon det kan lade sig gere?

Vi prevede sidste &r at komme med p& CPH
STAGE, men af flere forskellige &rsager var
det ikke muligt at {& Det frie felts festival eta-
bleret sidste &r. Til gengeeld har vi i &r tidligt
haft en reekke indledende mgder med Morten
Krogh fra CPH STAGE og Dansehallerne for
bl.a. at sikre os, at vi kunne f& sceneadgang
til Dansehallerne.

I &r har vi fdet de aftaler i hus, som vi har
gnsket os, og ogs& opndet stette til festivalen




fra det davcerende Statens Kunstrédds
Scenekunstudvalg. Vi modtog stette fra den
nye tilloegspulje p& 425 000 kr.

Hvad skal ske p& Det frie felts festival?
Kuratorermne er fortsat i gong med at udveelge
forestillingerne. Det er kuratorerne, der

bestemmer. Den eneste forhdndsbetingelse,
vi har givet dem, er, at festivalen skal have
diversitet i sit program. Det kon séledes ikke
udelukkende vcere en dansefestival eller en
performancefestival. Vores festival varer syv
dage og omfatter forestillinger og, scfremt
kuratorerne veelger det, ogsd readings samt

andre arrongementer fra det frie felt, dvs. fore-
stillinger, der ellers ikke ville have mulighed
for at vaere med pd festivalen.

Nu hvor der har voeret ansegningsfrist - hvor-
dan har interessen vceret for at deltage?

Der er indkommet niogtyve ansggninger.
Fem af projekterne er séikaldt satellit-projekter.
Det er projekter, der finder sted p& andre
scener end i Dansehallerne, men som, hvis
de veelges til af kuratorerne, indgdr som en
del of festivalen.

Hvad gdr de efter i udveelgelsen af forestil-
linger?

Kuratorerne bestemmer. De skriver et
kuratorisk statement, som endnu ikke er
foerdigskrevet. Vi er bdde i Uafhcengige
Scenekunstnere og Scenekunstnere uden
Scene ogsd spcendte.

Folketeatret: "Den stundeslgse” - Instruktion: Sgren Iversen - Foto: Thomas Petri
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24.- 25. maj 2013. Arrongeret af Peripeti

i samarbejde med Dramaturgi,
Teatervidenskab, Statens Scenekunstskole,
Dramatikeruddannelsen og FDD (Foreningen
af Danske Dramaturger).

Opsamling redigeret af Erik Exe Christoffersen
p& baggrund of Peripeti 19 og referat af
Jamicke Bronth kom loeses i sin fulde loengde
pé& hhv. FDD og FDS hjemmesiderne

P& seminaret var der indloeg ved:
= Peripeti/Lektor Erik Exe Christoffersen.

= Thomas Rosendal, ph.d., adjunkt og Ida
Krggholt, lektor.

= Carsten Friberg, ph.d. adjunkt og
Christine Fentz, Kunstnerisk leder Secret
Hotel.

Laura Schultz, adjunkt og Kirsten
Dehlholm, kunstnerisk leder: Hotel
ProForma (case)

Lotte Faarup, kunstnerisk leder.
Forsggsstationen (case).

Ida Danneskjold. Erhvervs Ph.d. ved
Pluss Leadership og CBS.

Sverre Redahl, rektor Statens
Scenekunstskole.

Kjersti Hustvedt, dramaturg: Bygning
4712 case)

Cecilie  Ullerup  Schmidt, cand.
mag., kurator og performance-
kunstner og forskningsleder HZT Berlin.

= Afsluttende diskussion. Ordstyrer
Janicke Branth (tidligere rektor ved

Dramatikeruddannelsen).

Seminaret belyste kunstnerisk udviklingsvirk-
somhed defineret som “en integreret del af en
kunstnerisk proces, der fgrer frem til et offen-
tligt tilgcengeligt resultat og ledsages af en
refleksion over sé&vel processen som proesen-
tationen af resultatet.” (Kulturministeriet
"Kunstnerisk udviklingsvirksomhed”,
Kgbenhavn 2012). Begrebet befinder sig
mellem: Kunstnerisk udvikling som beteg-
ner proksisser, hvor teatre, teatergrupper eller
individuelle kunstnere gennemgdr mere eller
mindre systematiserede loeringsprocesser og
Kunstnerisk forskning som antyder tilknytning
til det videnskabelige akademiske forsknings-
felt felt. Seminaret forsggte at belyse KUV fra
forskellige perspektiver:



Tekst: Erik Exe Christoffersen Foto: Rasmus Malling Skov

Forskningsperspektiv: Forholdet mellem aka-
demisk og kunstnerisk udviklingsvirksomhed:
Hvordan kon de to forskellige former for
erkendelse berige hinanden. Kan de ligestille
ud fra scamme videnskabelige prcemisser eller
md det veere ud fra forskellige videnskabelige
og metodiske proemisser. Kom maon tale om
forskellige vidensformer som kon befrugte
hinanden eller skal man toenke i hybride for-
mer? Hvordan kon scenekunstuddomnelserne
et vidensgrundlag p& en ny mdde, som i
hgjere grad ggr dem kompatible med interna-
tionale og akademiske uddannelser. Hvordan
er sammenhcemngen med universiteternes
uddannelses- og forskningscktiviteter som
art-based resecarch, practice-led research
eller practice as resecach - overskrifter, som
rammescetter nye mdder at reflektere, legi-
timere og evt. finansiere forskning (se Kunst,
kreativitet og viden, Peripeti, socernummer,
2012). Krydsfeltet mellem kunstnerisk og
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akademisk praksis er fgrst og fremmest fyldt
med muligheder: For udvikling og forbedring
af akademiske, kunstneriske og tvoergé&ende
uddannelsesmiljger; for udviklingen af forsk-
ningsmetoder, der overskrider institutionali-
serede epistemologiske grcenser; for den
enkelte kunstners, forskers, studerendes og
undervisers mulighed for at bevoege sig mel-
lem forskellige omréder. Hvorndr kan de
forskellige vidensformer befrugte hincnden
- og hvorndr har de brug for at veere i fred for
hinonden?

Historisk og kulturpolitisk perspektiv:
Kunstnerisk udviklingsvirksomhed kan
ses som kunstnerens egen selvrefleksion i
forhold til processen og voerket, som maon
kender den fra teaterlaboratorietraditionen
(fra Stanislavskij til Grotowski og Odin Tectret),
mens det for andre betragtes som et bredere
procesanalytisk felt, der kan bedrives af fx

akademiske dramaturger. Omvendt findes
der akademisk forskning som bedrives af
forskere som ogsd er kunstnere. Spgrgsmdlet
om ‘Hvem der laver hvad’ er ogsd et
spergsmdl om traditioner: adskillelser mellem
akademiske og kunstneriske uddcmnelser og
adskillelse mellem kunstnere og teoretikere i
den skabende proces. Ikke mindst kan mon
tale om en dramaturgisk rolle problematik.
Er dramaturgen med pd& kunstner- eller
forskersiden? Eller springende mellem begge
sidder?

Organiseringsperspektiv:
Scenekunstuddannelserne er midt 1 en
reorganisering som sikkert fgre til en som-
menloegning af scenekunstuddannelser i
Danmoeark og det medfgrer en oplagt mulighed
for et udbygget saomarbejde med teaterfaglige
universitetsuddamnelser.




Analytisk perspektiv: Hvordan er forholdet
mellem scenekunst og proces og forestillings
analyse/refleksion. “How to do it?” Forsknings-
og udviklingsprojekter md& rammescettes,
dokumenteres og reflekteres. Spgrgsmdilet
er for det fgrste, hvilke konkrete praksisser,
der kan indgd og hvordan; for det cndet,
hvordan proksisformerne i de forskellige
projekter refleksivt og normativt omsoettes
til metoder, med henblik p& at kvdlificere
erkendelserne og gere dem tilgoengelige for
et offentligt fagfoellesskab pd& den bedste
(eller i det mindste tilstroekkelige) mdde.

Vurderingsperspektiv: hvilke kriterier kan
anloegges, og hvilket sprog skal udvikles, for
bedgmmelsen af KUV. Hvordan skal bedgm-
melsen veoegte forholdet mellem det kunst-
neriske produkt, refleksionen over og doku-
mentationen af det? I hvor hgj grad skal
kunstneriske kriterier (alts&d smagsdomme)

veere en del af bedgmmelsen, og hvordan
balanceres de med de akademiske kri-
terier? Hvad er forskellen mellem kunstnerisk
udvikling/forskning og fagfoellebedgmmelser
og eksaminationer? Og hvem er overhovedet
kvalificerede til at bedgmme?

Det er formentlig spergsmdl, som md besvares
igennem praksis, men de kommer givet-
vis til at kreeve nogle forhandlinger, og de
er i hgj grad betingede af nogle problem-
stillinger som: Er der forskel p& kunstneriske
og akademiske former for viden? Hvordan
rammescetter, dokumenterer og reflekterer
mam overhovedet over kunstnerisk udvikling/
forskning? Og hvordan sammenligner og
bedgmmer man kvaliteten mellem de forskel-
lige praksisforme.
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HVEWN

Ndér Nordiske Scenekunstdage til sommer
afholdes i Donmark mgdes nordiske kollegaer
indenfor scenekunstbranchen for at disku-
tere, og give perspektiver pd& betydningen
af scenekunstens mgde med globalisering,
digitalisering og co-creation. Foreningen
af Danske Dramaturger (FDD) scetter i den
forbindelse fokus pd& hvor dramaturgen er
henne i dette mgde? Og hvilken rolle(r)
dramcturgen indtager i udviklingen og ska-
belse af scenekunsten.

Dramaturgens mange roller

Dramaturgens arbejde spoender over mange
omrdder, og kan indgd& i stort set i alle
faser af produktionen af scenekunst; research,
iscenescettelse (dramaturgiske beslutninger),
dokumentation/information, som kom-
munikations- og marketings ansvarlig og
i dialog med publikum. Derudover findes
der ogs& dramcturger, der arbejder med

ER DRAMAT

tilretteloeggelse og planloegning som fx kura-
tor eller producent.

Samtidig er scenekunsten jo en mang-
foldighed af genrer og crossovers, der giver
uendelig monge muligheder for at lgse de
dramaturgiske opgaver. For ikke at tale om
nye produktions-former, kunstneriske arbejds-
processer og organisering af disse processer.

Bredere perspektiv og storre netvaerk
I Foreningen af Danske Dramaturger (FDD)
synes vi det er interessant at undersgge
hvorledes dramaturgens crbejde cendrer sig
i takt med scenekunstens udvikling. Kroeves
der nye arbejdsmetoder, kompetencer eller
viden?

Ved at facilitere mgder for videndeling
og erfaringsudveksling under de Nordiske
Scenekunstdage er det FDD's gnske at f&

R Af Line K Bjork

bedre kendskab til hvad der foregér “ude i
marken” og hvilke metoder og redskalber der
gares brug af.

Formd&let er dels at medes med kollegaer
inden for egne raekker, og dels at g& i dialog
med de oandre faggrupper indenfor scene-
kunstens verden. Samtidig gnsker vi at scette
en diskussion i gong om hvad dramaturgen
vil, skal og kan bidrage med i udviklingen og
skabelsen af god scenekunst.

Nér vi har valgt at lade arrongementerne
foreg& under de Nordiske Scenekunstdage,
er det ogsd for at indfri et loengerevcoerende
gnske om at &bne op for et bredere perspektiv
der roekker udover Donmarks groenser. Og
temken er at der under mgderne tages de ferst
spoede skridt mod opbyggelse af et nordisk
netveerk for dramaturger.




Fra FESTIVAL FOR NY EUROPISK DRAMATIK 2013 p& Husets Teater
Reading af KARMA FOR FUGLE af Kristin Eiriksdottir og Kari Osk Gretudottir (Island)
Fotograf: Erika Svensson

Nordiske Scenekunstdage afholdes i Denmark
9.-21. juni 2014 under temaet; “The perfor-
ming arts facing globalization, digitalisation
ond co-creation”. Fglgende arrangementer
har fokus pd& dramaturgens rolle:

= Onsdag 18. juni
Workshop om dramaturgiske redskaber
og arbejdsmetoder
(hovedsageligt for dramaturger)

= Fredag 20. juni
Samtale og diskussion af dramaturgens
"nye” rolle(r)

(Alle faggrupper er velkomne)
Loes mere:

www.danskiti. dk /nordiske-scenekunstdage
& www.dramaturgnet.dk

29



30

|
[ _J
e

Minimumslgn, sceneinstruktegrer pé TIO-Teatre
Stedtillcegsomrdde VI, (Kgbenhavn)

Mdr./Lenramme
(nedrundet til hele kroner)

Mdr. /Lenramme

(nedrundet til hele 24 25 26

24.110 24.429 24.753

kroner)
3 mdr. 72.330 73.287 74.259
3,5 mdr. 84.385 85.501 86.635
4 mdr. 96.440 97.716 99.012
4,5 mdr. 108.495 109.930 111.388

Lognnen skal tilloegges 12Y2 % feriepenge og 12 % pension.

Op til 40 minutters spilletid: 3 mdr.

Op til 90 minutters spilletid: 3,5 mdr.

Mere end 90 minutters spilletid: 4 mdr.
Ekstraordincert store opscetninger: 4,5 mdr.

27
25.082
75.246
87.787
100.328
112.869

28
25415
76.245
88.952
101.660
114.367

29
25.754
77.262
90.139
103.016
115.893

30
26.097
78.291
91.339
104.388
117.436

Hvis du arbejder pd& et TIO
teater, skal  kontrakten
udformes pd& den officielle
kontraktformularl Og du skal
have pension! Siden 2009
mindst 12%

Husk det, det er ikke sikkert
teatret ger.




Zndringer i efterlgnsalderen betyder, at nogle
danskere fremover kan gé& pd pension, fgr de
har ret til at g& pd efterlen. Voer opmoerksom
pé&, at du kan risikere at miste retten til efter-
lgn, hvis du gdr pd pension, fer du reelt er p&
efterlgn. Kontakt FTF-A for at {& r&dgivning
om dine muligheder.

Zndringer 1 efterlgnsalderen uden en
tilsvarende cendring i pensionsalderen bety-
der, at en rcekke damskere kan komme i
klemme og miste deres ret til efterlgn. Helt
grundlceggende er reglen, at du ikke md g&
P& pension, for du gdr pd efterlen.

Med efterlgnsreformen i 2012 blev der cendret
pé efterlgnsalderen for personer fgdt i 1954
og senere. Zndringerne betyder, at efter-
Ignsalderen gradvist bliver hcevet fra de
nuveerende 60 &r helt op til 66 &r eller mere.

Med reformen blev pensionsalderen ikke
hoevet tilsvarende. Det betyder, at en roekke
danskere i de kommende d&r nér pensions-
alderen, fgr de har mulighed for at g& p&
efterlgn. Det kan vcere fristende at udnytte
denne mulighed for at treekke sig tilbage fra
arbejdsmarkedet, s& sncart pensionsalderen
né&s. Men der er nogle “fcelder” i lovgiv-
ningen, som du skal voere opmoerksom pd,
inden du troeffer din beslutning.

"Er du fgdt efter 1. janucr 1954 og har planer
om at g& pd efterlgn, s& er det vigtigt, at du
ikke gdr pd& pension, inden du forventer at g&
P& efterlgn. Hvis du ferst er gdet p& pension,
mister du nemlig din ret til at g& pé& efterlgn,”
forteeller Tina Aistrup, konsulent i FTF-A.

For at {& efterlgn skal du nemlig enten komme
direkte fra arbejdsmarkedet eller fra ledighed.
Har du ferst valgt at forlade arbejdsmaorkedet

" b 1

G3 ikke pa pension fgr du skal have efterlgn

og gd& pd pension, s& fraskriver du dig ogs&
retten til at gé& pé efterlgn — selvom du har ind-
betalt til efterlgnsordningen. I det tilfcelde vil
du dog kunne f& udbetalt det efterlgnsbidrag,
som du har indbetalt gennem drene.

“Problematikken er opstdet i forbindelse
med efterlgnsreformen, og der er ikke scerlig
mange, der er opmaerksomme pd& det. Der
er derfor en risiko for, at en del danskere
bliver frataget muligheden for at g& pé& plan-
lagt efterlgn, fordi de ikke kender reglemne,”
forklarer Tina Aistrup.

Er du usikker p&, hvorndr du kan gé& pd& pen-
sion og efterlgn, s& er du altid velkommen til
at kontakte FTF-A pd ftf-a.dk eller ringe p&
7013 1312.
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Fra drsskiftet troeder den nye lov om den
midlertidige arbejdsmarkedsydelse 1 kraft.
Den sikrer en blidere indfasning af dag-
pengereformen, s& personer, der mister
dagpengeretten eller retten til scerlig
uddannelsesordning efter 30. december
2013, fortsat har et forsgrgelsesgrundlag.

Den midlertidige arbejdsmarkedsydelse sikrer
en blidere indfasning af dagpengereformen
fra 2012. En reform, som ellers halverer dag-
pengeperioden fra fire til to &r.

“FTF-A bokker op om den nye arbejds-
markedsydelse, da den lapper nogle af de
huller, som dagpengereformen skabte. Det er
gloedeligt, at der med ydelsen vil veere foerre
danskere, der kommer i klemme gkonomisk.
Og det er scerlig vigtigt i en tid, hvor det fort-
sat er udfordrende at & et nyt job,” siger Mads
Rudbgl, kommunikcationschef i FTF-A

Krav du skal opfylde

For at kunne f& arbejdsmarkedsydelsen skal
du ferst og fremmest opfylde ét af felgende
krawv:

= Du opbruger din ret til dagpenge i peri-
oden fra den 6. jonuar 2014 til og med
den 3. juli 2016 eller

= Du opbruger din ret til den scerlige
uddannelsesydelse i perioden fra den 30.
december 2013 til og med den 5. jonuor
2015

Derudover skal fglgende krav ogsé opfyldes:

= Du skal veere medlem af en a-kasse.
Har du meldt dig ud, da du overgik til
den scerlige uddannelsesydelse, skal du
huske at melde dig ind igen

= Du skal veere fuldtidsforsikret i a-kassen.
Er du kun deltidsforsikret i dag, s& skal du
cendre dit medlemskab

= Du skal veere tilmeldt jobcentret og have
et cv i Jobnet

= Du skal st& til réddighed for arbejdsmark-
edet, ligesom hvis du var p& dagpenge

Ydelsen er pa 60-80 procent af dag-

pengene

Arbejdsmarkedsydelsen er ikke afhcengig

af formue og din eventuelle cegtefoelles

indtoegt. Satsen udger:

= 80 pct. af den maksimale dagpengesats
for forsgrgere. 1 2014 svarer det til 14.126
kroner

= 60 pct. af den maksimale dagpengesats
for ikke-forsgrgere. I 2014 svarer det til
10.594 kroner

Sadan far du arbejdsmarkedsydelse

Hvis du opbruger retten til dagpenge efter
den 6. januar 2014, vil du automatisk overg&
til arbejdsmarkedsydelse. Er du medlem af
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FTF-A, modtager du et brev, nér din dag-
pengeret er udlgbet. Her f&r du besked om,
hvor lang tid du kan & ydelsen.

Hvis du har opbrugt retten til den scerlige
uddannelsesydelse, skal opfylde kravene for
at f& arbejdsmarkedsydelsen og selv sgge om
ydelsen.

Du skal sende ansggningen om arbejds-
markedsydelse senest 21 dage efter udlgbet
af uddannelsesydelsen. Sender du din
ansggning senere, vil du ferst & arbejds-
markedsydelse fra ansggningstidspunktet.

Seerlige forhold
Der er en rcekke scerlige forhold omkring
arbejdsmarkedsydelsen. De vcesentligste er:

Seniorjob
Mister du retten til dagpenge efter den 6.
jonuar 2014, har du ferst ret til et seniorjob

efter udlgbet af den periode, hvor du har ret
til arbejdsmarkedsydelse.

Feriedagpenge

Du kan godt modtage tidligere optjente ferie-
dagpenge samtidig, med at du fér crbejds-
markedsydelsen

Forlaengelse af perioden
Arbejdsmarkedsydelsen kan forloenges op til
26 uger i forbindelse med arbejde, barsel eller
sygdom over seks uger

Supplerende arbejdsmarkedsydelse

Det er muligt at modtage supplerende
arbejdsmarkedsydelse. Kontakt FTF-A for at
hgre ncermere om reglerne pd tlf. 70 13 13 12.

Af Mads Rudbgl, FTF-A

Husets Teater: “Sne”
Instruktion: Alexa Ther
Foto: Henrik Ohsten Rasmussen
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Proposal for a panel discussion during the
April festival in Holstebro. Wednesday, April
2, 2013 located in the Odin Theatre at 13.30
Arronged by: Passepartout Theatre Production,
Odin Theatre, Danish Stage directors, ASSITEJ
(DK) and Theatre Centrum.

Questions for our 3 international guests
(answer within 15 minutes.) As we are at
the children’s theater festival cnd we are
here to celebrate the stage director handcratft
ond position then these questions: Is there
children’s theater in your home country? Is it
respected? Does it get cmy kind of finoncial
support? Is Children Theater seen as art, or cs
an educational tool? How does the society in
general look at art ond artist?

Euginio Barba has some time to ask and
tell. Questions to the entire panel: Is art a
human right? Also for children? How do you
see the difference between culture and art?
Personally and socially. How do you see the
stage director’s role in the theater, in the com-
munity - sociaty?

Then time for guests to ask, discuss.

Total time max 2.5 hours Then a tour around
in Odin Theatre, coffee and talk - meeting.




NYE KONTINGENTSATSER

1.4.2014

NB. Satserne er ucendrede i forhold til 2013

A-medlemskab:.......coooiii 1.520,-
B-medlemskab: ........coccooiiiiii 830,-
Alm. Dobbelt medlemskab: .................. 9940,-
Elevmedlemskab: ........ccoooooiiiii 250,-
Pensionistmedlemskab: ..........cccooooiiii 250,-
Dbl. medlemskab DF: ... 990,-
Dbl. medlemskal SDS:.........ovvviiiiiiiiiinnns 7765.-
Dbl. medlemska TEF: ........cccoovivviiinnnns 9940,-
Dbl. Medlemskal DD:....ovvvvviiiiiiiiiiiiiinns 1005,-

[
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Chefforhandlerne med ny DR overenskomst: Lajla @er, Scmdra Piras, Annette Olesen & Ceoecilie Nordgreen
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RUNDE DAGE

Kollegiale minimumssatser
2014/2015

For instruktgrer ansat ved teatre der ikke er omfattet af kollektiv
overenskomst

Til brug for teatrets budgetloegning for sceson 2014/2015 har
Foreningen af Danske Sceneinstruktgrer ud fra lgnniveauet
2013/2014 og den almindelige pris- og lgnudvikling vurderet
hvad en instruktion efter de kollegiale satser minimum skal hono-
reres med.

Minimumshonorar:Kr. 164.000,- (plus feriepenge) for en opscet-
ning.

Ved genopprgvning og lignende, hvor sceneinstruktgren er ansat
pd& daglen, udger denne: Kr. 2.750,- (plus feriepenge) per dag.

Ved co-produktioner, hvor to teatre gér sammen, forhgjes hono-
raret med minimum 50%.

Er der flere end to producenter aftales honoraret scerskilt.




\RY PERFORMI

WORKSHOPS
Hit and Run, what's the point?
Lail i {
c Space
or & Ant Hamgpton
Intense proximity
Selm f
Art as Hermaphroditism
Katrin 2 lischke
Tha Garden of earthly delights
Dorte ek & Derek

MODERATORS
Ullerug
& Andreas Liebmann

www.scenekunstskolan-efteruddannelsen.dk
- e - :

NYT OM

HUSKUNSTNERORDNINGEN

Det er nu muligt ogsd at sgge om tilskud til
Huskunstnerforlgb inden for arkitektur, kunsthdndvaerk
og design.

Huskunstnerordningen har til formd&l at fremme bgrm
og unges mgde med kunst og give dem erfaring med
aktivt at fglge, deltage og fordybe sig i en professionel
kunstnerisk proces. Kunstnerne skal formidle kunsten
til bgrm og unge mellem 0 og 19 d&r i et skabende
mgde mellem den professionelle kunst og bgrnene og
de unge. Mgdet kan ske gennem workshops, crbej-
dende vcerksteder og lign. Projekterne kan enten tage
udgangspunkt i den enkelte kunstort eller veoere et
tvoerkunstnerisk samarbejde.

Fra 2014 er det nu muligt at spge om tilskud til
huskunstnerforlgb inden for: Arkitektur, billedkunst,
kunsthédndveerk og design, litteratur, musik og
scenekunst samt tvoerkunstneriske forlgb.

Det er fremover Statens Kunstfond, der forvalter ord-
ningen. Ansggningsfrister i 2014 er 11. marts og 2.
september.
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NAR KUNSTENS INCITERENDE KRAFT, SKAL ERSTATTE MATERIALISMENS @KONOMISKE LOGIK.

En konference, en bevaegelse, en tids-
and?

Vi befinder os i en opbrudstid, samfundet
er i bevoegelse, og spergsmdlet er om vi
har valgt de rigtige veerktgjer til at styre
disse beveegelser. Ifglge folkene bag SACRE
(Society, Art, Culture, Risk, Emaoncipation) er
der et behov for at g& sammen og etablere
en (mod-)bevcegelse. Et skift i fokus voek fra
"konkurrencestatens gkonomiske og dndlgse
nyttesyn”, mv.

SACRE vil promovere, arbejde for og forske i
kunstens evne til fordybelse, bevoegelse og
til at “skabe nye alternative syn pd fcelles-
skabets emergens og folkets muligheder for at
udfordre fremtidens samfund.”

Den femte februcar, 2014, var der indkaldt
til &bningskonference for kunst- og kultur-
initiativet SACRE. Ligesom programskriftet vor

konferencen ogs& ambitigst lagt cn. Det er
naturligvis umuligt at referere en hel dags
taler, men jeg har her givet mit bud p&
en opsamling, et slags resumé mdske. For
mig bar dagen proeg af, at voere en slags
plaidoyer, en forsvarstale, for kunsten. Og
samtidig en skdltale, der kunne puste til de
personlige, kunstneriske glgder, og forhdbent-
lig give lidt crgumenter og vecerktgjer med
tilbage ud i verden.

Den ubestemmelige kunst

Fgr vi kunne placere os under Apollon og
haons ni muser i Det Kongelige Tecaters gamle
sal, blev vi alle guidet gennem gangene, og
ind pd& den store scene, hvor et stort video-
voerk, kredsede om det umuliges mulighed.

Et anslag.
Herefter fik kulturminister Maricmne Jelved,
som den officielle dbningstaler, slé&et fast, at

kunsten kan &bne for den cestetisk sensitive
erfaring og erkendelse. At det ikke er noget
man kan gegre op i et Excelark, men at det
skal stgttes desuagtet. Og Peter Bastian kunne
fortcelle os, at kunsten ikke findes p& samme
mdéde, som det vi tror og ved. Den er pd& sin
vis altid en overraskelse, som nogle gange
endda krcever et vist mdél af kedsomhed, for
den trceder frem. Fgr den rammer og skaber
det fravoer af selv, som er det helt scerlige
frirum kunsten kan give os. P& overbevisende
vis akkompagnerede Basticn sin udredning
af kunstens sceregenhed pd klarinet og suge-
Igr.

Den gkonomiske side af misceren fyldte ikke
meget, men blev bergrt kort af Stine Bosse,
der advarede os om, cat pengene nok nceppe
vil vedblive med at komme. At vii stedet selv
skal ud og finde dem, bl.a. via nye somar-
bejder. Men ogs& at det md& voere hele sam-
fundets ansvar at prioritere kunst og kultur.




Af Rasmus Malling Skov

Leengslen efter at veere pa kanten
Kasper Bech Holten og Cecilie Waagner
Falkenstrem havde zappet sig 30 &r ud i
fremtiden, og s& med stor taknemmelighed
tilbage p& denne dbningskonference. De
kom blandt andet ind pd kunstens potentiale
til at forestille ondre mulige virkeligheder
(f.eks. fremtiden). Men de tog ogs& fat p&
noget, som skulle vise sig at g& igen i andre
taler, nemlig leengslen efter at stille sig ud
pd& kanten. De identificerede denne lcengsel
i individet, som en loengsel efter at ggre sig
umage - ikke bare indenfor et sportsligt eller
gkonomisk perspektiv. Men at ggre sig umage
med sin énd. Og at se denne aspiration som
noget der kommer hele samfundet til gode.
Hébet bor altsé der, hvor vi ter tro pd&, at vi
kom gere noget — at vi kan tage et skridt mod
en bedre verden. Og hdbet bor i, at vi kan og
vil ggre det selv.

Betty Nansen: "Don Quixote” - Instruktion: Katrine Wiedemann - Foto: Natasha Thiara Rydvald
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Iiglge Falkenstrgm er kunsten det rum, hvor vi
kan g& ind og dyrke vores menneskelighed.
Det rum hvor alting ikke skal veoere kausalt
og logisk. Hvor vi kan vcere i det ekspan-
derende spoendingsfelt mellem det mulige og
det umulige.

Hos Tonny Aagaard Olesen var vi omkring
Kierkegaard, og endte hos Villy Sgrensen,
der siger at kunstens nytte, er at den ikke
er til nytte. At den derimod er et udtryk for
menneskets fokus p& at udtrykke sig. Og
at kunsten derfor kam opgve os i sdkaldt
eksistenskunst.

Inden frokostpausen sluttede Pablo Llambics
af med en veldrejet forteelling om vecerdi-
ladede ord. Om hvordan det er sveert at
udtale sig om kunstens formdé&l, om hvorfor
kunsten er vigtig. At det ncesten altid bliver
fremmedgerende, ironisk eller plat. Men at vi
i stedet md& forholde os til, at kunsten er kon-
kret. Og ndér den er god, er den ogsd proecis.

Derfor lad opfordringen, at vi ogsd& i formid-
lingen, md& holde os til at fortcelle hvad kun-
sten ger, og ikke hvorfor den ger det.

Outreach

Da vi atter var tilbage i de r@de soeder, var
det blevet tid til at scette spot pd, hvordan
det kan veere muligt at bryde de konven-
tionelle rammer ned. Anfert af centerleder for
CKI, Niels Righolt, herte vi bl.a. kulturforsker
Helle Laustsen fortcelle om dalternative brug
af museer som en art formidlingslaborcto-
rium, samt forskellige eksempler p& konkrete
outreachprojekter, hvor borgere involveres
direkte. Ogsd i Herlev har man gode erfaring-
er med denne praksis og kulturchef Flemming
Olsen og kunstneren Peter Bensted fortalte
deres fokus pd& co-creation og det at alle men-
nesker har en historie, som de ofte gerne vil
dele, hvis de f&r muligheden.

Kunstens kraft

Lone Hertz indtog scenen hjemmevandt, og
fortalte da ogs&, at hun for 65 dr siden,
som 10d&rig debuterede pd& Det Kongelige. [
hendes tale var der fokus pd kunstens kraft,
bd&de gennem hendes egne oplevelser, samt
med henvisning til bl.a. Platon, der satte de
musiske fag meget hgit.

Derudover var hun ogsd inde pd et element,
som jeg ikke har ncevnt endnu, men som en
del af de andre talere ogsd lagde voegt pd.
Nemlig det at vi md& starte med bgrnene. De
skal gives &ndeligt substrat, s& de ter bruge
sig selv. Og s& det at bruge sig selv, giver
dem en Jgloede, der sammen med krea-
tiviteten, meget gerne skulle voere podet ind
med modermcelken. Ikke overraskende frem-
hoevede hun ogsd tectteret som et privilegeret
fag. Teateret som den sociale kunstart der
kan give erkendelser, empati, selvdisciplin og




cnsvarsiglelse. I en tid der tilhgrer de spidse
egoer, er det vigtigt, at vi formdr at holde fast
i genergsiteten og solidariteten

Samtidig var det befriende at hgre, hvordan
hun understregede, at hun lavede teater/
kunst for sin egen skyld. Ferst og fremmest
er det p& den mdde egoistisk. Men det bliver
ferst rigtig godt, ndr det mon laver, kan lgfte
sig, og ondre kan blive smittet af det. Og
dette scerlige 1gft er helt uathcengigt af, om
mon stér p& en glkasse og forteeller historier,
eller om man stér p& scenen i Det Kongelige
Teater.

Selvom kunsten ikke er skabt med bag-
vedliggende intentioner eller dagsordener, s&
kan den rykke de mennesker der mgder den,
og 1 sidste ende somfundet.

Dagens panel

Efter tur fik de fem pomeldeltagere mulighed
for at komme med et kortere indleeg. Lone
Hertz havde allerede bidraget, men Poul
Nesgaard lagde ud med at fortcelle, hvordon
de pd filmskolen arbejder meget fokuseret
med at lade eleverne (gen-)finde deres egen
stemme og somsning. Og der kom ogsd en
opfordring til netop at blive i det, og at ikke
altid ville prgve at “regne den ud”.

Jens Skou Olesen fortsatte med en opfordring
til, at vi flytter fokus fra, hvad der giver
status, til hvad der giver mening. Her
eksemplificeret ved hons mange koncerter for
folkeskoleelever. Ligesom hos andre, var der
ogsd en opfordring til at vi fér kunsten ud - ud
til publikum pd& tveers af lamdet.

Bertel Haarder fortsatte med en lille fortcelling
om, hvordan homns forhold til “Jeg ved en

loerkerede” ikke er athcengig af, at forfatteren
var nazist. Men derimod at veerkerne kan
st& alene, ndr de ikke er skrevet med henb-
lik p& at omvende nogen. Og dermed ogs&
indirekte med en bredside til tidligere tiders
politiske og pocedagogiske kunst.

Christion Have sluttede af med at sl& fast, at
kunsten og kulturen er proemissen for, at vi
er dem vi er. At vores samfund er som det er.
Og at det er et feelles ansvar. Det er ikke en
selviglge, men vi har en formidlingsopgave
foran os. Vi skal simpelthen f& gjort dreng-
ene, der sidder (p& kassen) i fincnsministeriet
begejstrede.

I den korte debat der fulgte, ndede vi lidt
omkring, og kom bla. ind pd, at det m&
veere ngdvendigt at sl& broer ud til resten af
samfundet, s& vi ikke bare sidder i elfenbens-
té&rnet. Og ogsd sddan, at vi mdske kam blive
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Folketeatret: "Den stundeslgse”

- Instruktion: Seren Iversen - Foto: Thomas Petri

bedre til at formidle nogle af de udfordringer,
der er ved at have valgt et liv i kunsten.

Endelig var der ogsd et tema omkring kun-
stens rolle i (heldags-)skolen. Hvordan det
kan kon veere med til at danne eleverne, nér
man fokuserer pd erkendelsesformernes for-
skellighed. Give dem mulighed for at samse,
hvad de ikke vidste de kunne sanse. Lade
dem mgde fglelser de ikke kendte, og mdéske
i sidste ende, ogsd& at lcere dem, at blive ved,
selvom det ggr ondt. Og med en god drama-
turgisk grundscetning, blev vi mindet om, at
karaktererne i vores forteellinger har brug for
modstand, for at de kan udvikle sig. Mdske vi
kem overfgre denne erfaring til vores egne liv?

Kunstens dialogiske mulighed

Dagens ncestsidste indleeg blev proesenteret
af filosof Malene Trock Hempler og producent
Ingolf Gabold. Fokus var her pd ordene, og p&




forholdet mellem den fiktion, der bliver mere
og mere virkelighedssggende, og den fakta,
der bruger stadig flere og mere velslebne
dramaturgiske virkemidler. Det medigrer en
risikabel envejskommunikation i mediermne
(og fra politikernes side), der fratager borger-
ne muligheden for den reelle debat. Og netop
her er udfordringen - for det krcever frihed,
at kunne tage cnsvar. Og hvis der aldrig er
mere end én svarmulighed, s& er der ingen
frihed. Dette gav derfor Hempler cnledning til
at opfordre til at &bne op for det dialektiske/
dialogiske som mulighedsrum for den sékald-
te multilinguale kommunikation.

Som dagens sidste officielle punkt vcor pro-
fessor i lederskab, og koordinator i SACRE,
Preben Melander. Han stod for en opsamling,
og spurgte: Hvor er vi p&d vej hen? Han fore-
slog, at befolkningen er delt i to. En gruppe
der fokuserer pd det gkonomiske som primeere

voerdi, og med det vores konkurrenceevne
og kompetencer. Og p& den canden side en
gruppe, hvor fokus er p& menneskelivet, der
hvor vi kan udgve vores liv og fglelser som
mennesker. Og pointen her var ikke at veelge
side, men at det er kunstens opgave at voere
i begge rum, at sikre mongfoldigheden, og
sprede kunsten ud i verden. Og det er en af
de videre opgaver, som SACRE vil voere med
til at lgfte. Dette sker blondt andet gennem
etablerede forskermnetvoerk, men ogs& gen-
nem samarbejder pd tveers af institutionsskel,
kunstformer og sociale lag. Dette kan mon
felge med i p& hjemmesiden, og der ogsd selv
bidrage pd& forskellig vis.

Med en henvisning til et kinesisk ordsprog,
formaner Melander: “Hvis vi ikke cendrer ret-
ning, s& ender vi der, hvor vi er p& vej hen.”

Jeg ved ikke om SACRE og denne konference
har startet en ny bevoegelse? For mit vedk-
ommende er jeg snharere blevet mindet om,
at alting altid er i beveoegelse, og at vi har,
eller i hvert fald kan have, indflydelse pd ret-
ningen. At der er noget p& spil, ndr vi skaber,
og at kunsten og kulturen er grundloeggende
byggeklodser i vores samfund.

Det er pd tide at genfinde vores fokus pd& de
vigtigste ting, og s& samtidig serge for at for-
midle det stcerkt og klart til dem, der ikke er
med i klubben. Abn]'ngskonferencen var helt
sikkert fgrst og fremmest for dem, der allerede
er med i klubben. Nceste udfordring er at
d&bne op, og pd ny sprede kunstens vinger ud.

Se mere p& www.sacre.dk, hvor man ogs&
kan blive medlem af netvoerket.
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50% af kulturministeriets lovforslag overholder ikke den almindelige hgringsfrist pa 4 uger.

Kulturministeriet har store problemer med
at overholde den minimumsgroense pd& fire
uger, som Udvalget for Forretningsordenen
i Folketinget anbefaler for hgringsfrister i
forbindelse med loviorslag. Hvert andet lov-
forslag (560%) sendes i hgring med en kortere
frist. 22% af loviorslagene sendes i hgring med
en frist p& 3 uger eller derunder.

Det fremgdr af en gennemgang Sendag
Aften har foretaget af de 18 lovforslag,
Kulturministeriet har sendt i hgring siden SRSF-
regeringen tiltré&dte.

For et ministerium fremscetter et loviorslag
skal dette sendes i sékaldt hering blandt
relevante foreninger og orgomnisationer, hvor
disse indenfor en given frist skriftligt kan kom-
mentere udkastet til loviorslag. Det sker for at
sikre det bedste udgangspunkt for folketingets
lovgivning. Samtidig med fremloeggelse af

loviorslaget skal ministeriet udarbejde et
hegringsnotat, som gennemgdr de forskellige
indvendinger og tvivisspergsmdl, loviorslaget
rejser. De bergrte organisationers hgringssvar
er ofte voesentlige for folketingsudvalgenes
behandling af sagerne.

7 dages frist

Kulturministeriets gennemsnitlige hgringsfrist
er 31 dage, altsd loengere tid end de fire uger.
Dette skyldes, at Kulturministeriet i 5 tilfoelde
har givet heringsfrister p& mellem 42 og 60
dage. Disse 5 hgringer har alle veeret afholdt
i skolernes sommerferier, svarfristerne har
voeret indenfor perioden 16. til 23. august. For
de fleste orgamnisationer har der séledes reelt
voeret mindre end to uger til at arbejde med
hgringssvarene.

Kulturministeriet placerer nsermest
systematisk sine hgringer i
forbindelser med almindelige ferier
og fridage.

Det er ganske pdfaldende, at ministeriet
veelger at sende forslag i hegring, mens min-
isteriet selv fungerer p& nedblus med mini-
mal personaletilstedevecerelse. Séfremt bergrte
organisationer vil stille spgrgsmdl til mini-
steriet under hgringsperioden, kan det vcere
vanskeligt at opnd relevant kontakt.

Det lovforslag med den korteste frist — 7
daoge - fik blondt andet denne kommentar
fra SAML (Sammenslutningen of Medier i
Lokalsamfundet):

Indledningsvis vil vi anke over den helt
uscedvanligt korte heringsfrist p& 7 dage,
hvori indgér en weekend, s& reelt er herings-
fristen p& 5 arbejdsdage. For en landsdoek-
kende interesseorgonisation som SAML, hvor



bestyrelsesmedlemmerne arbejder ulgnnet
og frivilligt er det ncermest en umulighed at
udarbejde et kvdlificeret hgringssvar, hvor
alle bestyrelsesmedlemmer har mulighed for
at deltage i udarbejdelsen. Vi finder disse
korte heringsfrister problematiske ifht. ind-
dragelse af folkelige foreninger, hvilket brin-
ger den demokratiske proces i fare.

Orgamnisationen undlod at ggre opmaoerksom
pd, at heringsperioden lige netop var i den
store vinterferieuge 7.

Da Kulturministeriet i 2012 sendte forlaget
til ny museumslov i hering, skete dette ogs&
over sommerferien. Ud af 22 fremsendte
hgringssvar, var der beklagelser over hgrings-
fristen i hele 7 svar. Blandt de kritiske var
Organisctionen Danske Museer (ODM):

"ODM ... finder hgringsfasen fra d. 28.6. 2012
til 20.8 2012 svarende til 6 af 7 uger i skolernes

sommerferie uacceptabel. Placeringen af
hegringsfristen giver ikke mulighed for at sikre
mgdeafholdelser og cnden inddragelse af de
netvoerk og interessenter, som en branche-
organisation er er afthcengig of i denne fase
for at sikre en saglig og gennemarbejdet
respons.”

I skal arbejde, nar vi har fri
Kulturministeriet placerer ncermest systema-
tisk sine hgringer i forbindelser med almindel-
ige ferier og fridage. 12 af de 18 hgringer min-
isteriet har udsendt siden SRSF-regeringens
tiltroedelse er sket i og omkring de almind-
elige skoleferier. Nér ministeriets gennem-
snitlige hegringstid er 31 dage, er dette rent
faktisk kun 13 dage, hvis man fratroekker
ferier og fridage.

Statistisk set burde den almindelige hgrings-
frist p& 4 uger give 20 hegrings-"arbejds’-dage

(alts& 4 uger fraregnet 4 weekends), men
nér ministeriet fx voelger at fremsende et
loviorslag i hgring 19. december med frist 18.
jonuar, er der i de fleste organisationer reelt
kun 15 dage at arbejde med udarbejdelse af
svaret.

I regeringsprogrammets kapitel “God
regeringsferelse” stér bl.a.:

Regeringen vil i toet somarbejde med
Folketinget sikre hgj lovkvalitet gennem
rimelige heringsfrister, der sikrer, at orgomi-
sationer og andre hegringsparter har ordentlig
tid til at gennemgé lovforslag og udarbejde
kommentarer.

Der er dbenlyst plads til forbedring.

Fra Sendag Aften
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Statens Kunstfond og Statens Kunstréd samles
pr 1. jonucr 2014 i en feelles organisation,
Statens Kunstfond.

Zndringerme her handler alene om kunst-
fondens grundstruktur.

Specifikt p& scenekunstomrddet sker flg.
cendringer:

= Fra 1. jonuar 2014 bliver det nuvcerende
Statens Kunstrdd og Statens Kunstfond
samlet i en fcelles organisation, der fér
navnet Statens Kunstfond.

= Den nye Statens Kunstfond bliver organ-
iseret séledes, at der inden for de enkelte
kunstomrd&der bliver nedsat to udvalg; et
legatudvalg og et projektstgtteudvalg.

P& scenekunstomrddet betyder det:

= At det nuvcerende Scenekunstudvalg
i Statens Kunstrdd erstattes af et nyt
Statens Kunstfonds Projektstgtteudvalg
for scenekunst

= At det nuvcerende @ Film- og
Scenekunstudvalg i Statens Kunstfond
deles i to, og der oprettes dermed et
nyt Statens Kunstfonds Legatudvalg for
scenekunst.

Det er op til de nye scenekunstudvalg at
beslutte, hvilke puljer der skal oprettes,
og hvorndr de skal uddeles. Fglg med p&
www .kunst.dk for opdcteringer og nyheder
omkring de forskellige stgttemuligheder.

Udvalgsmedlemmerne udpeges af henholds-
vis Statens Kunstfonds Reproesentantskab og
kulturministeren.

Legatudvalget for Scenekunst (2014 - 2015):
Formand: Louise Beck, scenograf, udpeget af
Statens Kunstfonds Reproesentantskab

Jacob Stage, koreograf, danser og skuespiller,
udpeget af kulturministeren

Nina Malinovski, dramatiker og lyri-
ker, udpeget af Statens Kunstfonds
Reproesentantskab

Projektstatteudvalget for Scenekunst (2014-
2017):

Formand: Ditte Maria Bjerg, sceneinstrukter
og kunstnerisk leder, udpeget af kulturmin-
isteren

Geir Sveaass, sceneinstruktgr og tidligere
teaterchef, udpeget af Statens Kunstfonds
Reproesentantskab

Kasper Daugaard Poulsen, koreograf, domser
og performer, udpeget af Statens Kunstfonds
Reproesentantskab

Mikael Fock, sceneinstruktgr, mcmuskriptfor-




fatter og producent, udpeget af kulturmini-
steren

Sara Topsge-Jensen, scenograt, performer og
iscenescetter, udpeget af Statens Kunstfonds
Reproesentantskab

Scenekunstudvalg i Kebenhavns Kommune
(2014-2017)

Medlemmer fra Borgerrepraoesentationen
Simon Strange (A)

Rikke Lauritzen (&)

Andreas Pourkamali (B)

Jens-Kristion Lutken (V)

Medlemmer fra organisationerne

Pauli Ryberg (Dansk Skuespillerforbund)
Rhea Leman (Dansk Skuespillerforbund)
Mikkel Flyvholm (Danske Sceneinstruktgrer)
Anna Bro (Danske Dramatikere)

Scenekunst Litteratur

Legatudvalget
for scenekunst

Legatudvalget
for litteratur

Projektstotteudvalget
for scenekunst

Projektstotteudvalget
for litteratur

Musik Kunsthéndvoerk
Legatudval i
kunsthandvaerk & design

Projektstotteudvalget for

Projektstotteudvalget
for musik

kunsthandvaerk & design

Billedkunst

Legatudvalget

for billedkunst F].].m AIkltektUI

Legatudvalget Legat- og projektstotte-

Projektstotteudvalget

for billedkunst for film udvalget for arkitektur

Repraesentantskab
LOUOISWERDY er sekretariat for Statens Kunstfond
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Information om beskatning af legater til kunstnere

Der er forskellige typer af legater, f.eks.
heederspriser, pdskegnnelseslegater, arbejds-
legater, studierejselegater og produktions-
legater.

Skattemaoessigt er der tre muligheder for
beskatning af legater.

og om der skal betales arbejdsmarkedsbidrag.
Tildelingsbrevets formulering har dermed en
voesentlig betydning for, hvor monge penge
en kunstner reelt modtager. Derudover kon
det spille ind, hvorvidt den pdégceldende
kunstner er selvstcendigt erhvervsdrivende
eller lgnmodtager.

Om de forskellige legattyper

Produktionslegater

Produktionslegater eller projektlegater tildeles
for at kunne redlisere et bestemt projekt. Det
beskattes som almindelig indkomst. Normalt

skal der betales arbejds-markedsbidrag af
legatet, fordi det sidestilles med betaling for
at udigre vcerket/projektet. Muligheden for
at fradrage materialeudgifter afhcenger af
modtagerens skattemcessige startus.

Arbejdslegater

Arbejdslegater vil normalt voere frie midler
som stilles til réddighed for modtageren uden
krav om modydelse. Derfor skal modtageren
ikke betale arbejdsmarkedsbidrag. Hvis lega-
tet udbetales lgbende skal det beskattes fuldt
ud, mens et engangsbelgb - selv ndr det
udbetales i rater — 1 nogle tilfcelde vil kunne
omfiattes af den nedsatte legatskat.

Studierejselegater

Studierejselegater er skattepligtige, men
hvis rejsen gér til udlandet, Foergerne eller
Grgnland vil almindelige rejse-, studie- og
opholdsudgifter kunne troekkes fra. Udbetaler

kon indberette legatet som skattefrit rejse-
legat.

Paskonnelseslegater
Pé&skgnnelseslegater omfatter legater, som
gives for kunstnerisk fortjeneste, og legater
il personer, som pd& canden vis har gjort en
scerlig indsats, f.eks. i en forening eller i social
sammenhcoeng. Det kan gives efter ansggning
eller uansggt og vil som regel voere omiattet
af den nedsatte legatskat.

HaedersPriser

Heederspriser er uonsggte og er en anerken-
delse af modtagerens kunstneriske virke og
gives som et engangsbelgb. En hcederspris er
normalt skarttefri.




Tre muligheder for beskatning
Almindelig skattepligtig indkomst
Udgangspunktet er, at et legat er almindelig
skattepligtig indkomst, der beskattes som per-
sonlig indkomst.

Nedsat legatskat /
lempelig beskatning

Hvis legatet er

= et engangsbelgb, der gives af offent-
lige midler, legater, kulturelle fonde og
lignende her i landet eller 1 udlandet

= udelukkende har karakter af en amer-
kendelse af modtagerens fortjenester, er
de fgrste kr. 25.000 af belgbet skattefri.
Kun 85% af legatbelgbet udover dette
bundfradrag medregnes til den person-
lige indkomst.

F&r302: “Trofast” - Instruktion: Mia Lipschitz - Foto: Thomas Cato
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Skattefri indkomst
Hoederspriser er skattefri under fglgende
betingelser:

=t prisen er uansggt

= ot prisen gives som et engangsbelgb

= at prisen udelukkende har korakter af
en anerkendelse af modtagerens kunst-
neriske virke.

Endvidere er det en forudscetning, at hoeders-
prisen udbetales af offentlige midler, legater,
kulturelle fonde og lignende eller af erthvervs-
virksomheder, mellemstatslige orgomisctioner
og institutioner, som Danmark deltager i eller
er medlem af eller i henhold til Nobelstiftelsen.

Tilsagnsbrevet

Tilsagnsbrevets formuleringer kan vcoere
afggrende for, om et legat er fuldt skat-
tepligtigt, omfattet af den nedsatte legatskat
eller skattefrit.

Hvis et konkret vcerk omtales frem for mod-
tagerens hele kunstneriske virke, vil det typisk
udlgse skattepligt.

Modydelse kan tolkes bredt, f.eks. kan krav
om afrapportering og aflceggelse af regnskab
opfattes som en modydelse og dermed udlgse
skattepligt. Hvis prisen gives med henblik p&
fortsat virksomhed eller udvikling, opfattes
dette ogsd typisk som en modydelse.
Omtalen vil ogs& have betydning for, hvor-
vidt et legat til et voerk under udifgrelse eller
i projektform fér karokter af et produktions-
legat, der gives som en modydelse for at foer-
diggere veoerket. Det medferer i s& fald, at der
skal betales arbejdsmarkedsbidrag af legatet.

Arbejdsmarkedsbidrag

Selvom et legat er skattepligtigt, skal der som
udgangse=punkt ikke betales arbejdsmarkeds-
bidrag af det. Kun hvis legatet kon sidestilles
med vederlag (betaling) for en modydelse,
skal modtager betale arbejdsmarkedsbidrag
af det.

Flere Oplysninger

P& Dansk Kunstnerrdds hjemmeside ligger
den seneste dansk kunstnerréds skatteudvalg
version af den kommenterede skattevejledn-
ing "Kunstner-December 2013 nes Beskatning”
samt et scerligt notat om legater med uddy-
bende information.

Se www.kunstner.org/article/205




Beretning fra Directors Lab pa Lincoln Centre Theatre

Hvert d&r sender Statens  Kunstrdds
Scenekunstudvalg en ung , professionel,
dansk instrukter til New York for at deltage i
Lincoln Center Theatres Directors Lab. I 2013
var jeg den heldige, men de tre ugers lab
med 71 andre instruktgrer fra hele verden var
ikke for sjov.

Dramatikeren er Gud

Arets tema var “from page to stage”. Vi skulle
skabe den optimale proces mellem instruktgr
og dramatiker i udviklingen af ny dramatik.
Den fgrste uge gk med foreloesninger af
gamle amerikonske teaterfolk, som har arbej-
det med ny dramatik gennem hele deres liv
indenfor forskellige genrer og metoder. Her
fik jeg anledning til at mgde John Guare og
Edward Albee. En stor begivenhed for monge
af de unge instrukterer, der som fans hvinede
og klappede af de to gamle herrer. Jeg cnede
ikke hvem de var — men det loerte jeg.

De fortalte os, at den bedste instrukter, ifglge
deres opfattelse, er den, som ikke har nogen
intentioner! "“Den eneste cegte kunstner i
hele skabelsen af en teaterforestilling, det
er dramatikeren” sagde Guare. Jeg var ved
at spreenge i luften i min unge debatlystne
krop. For kunne man forestille sig, at der
blondt disse 72 scenekunstnere fra hele ver-
den kunne sidde bare én, som var mere
genial end de to grdsproengte pensionister?
Nej — det kunne man ikke.

Til kamp for kunstnerisk frihed

Senere samme dag skulle vi mgde “Dramartist
Guild” — amerikanske dramatikeres fagforen-
ing. De bekrceftede Guare og Albees kunst-
syn og forsvarede dramatikeren i alle hen-
seender. Hvis en instrukter/scenograf skulle
finde p& at cendre det mindste i teksten — s&
ville produktionen blive lukket! Dramatikeren
fér endda trykt en scenografi-skitse bagerst i
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manus. Jeg undrede mig. I Danmark er det
meget normalt, at instruktgren klipper og
klistrer mere eller mindre i teksten. "Nu kom-
mer du jo ogsd fra et land med health care”
svarede manden fra fagforeningen spydigt
og alle lo. Jeg var rasende. Sddan kunne jeg
ikke arbejde - uden vilje, uden intention og
uden magt. Men sé&dan er det amerikonske
system.

Jeg mcerkede, at min rolle pd& Lincoln Center
denne sommer var, at kcempe for instrukte-
rens kunstneriske frihed. Jeg mdtte fortcelle
om danske arbejdsforhold og opfordre de
amerikanske instruktgrer til at samle sig i
en fagforening for at kcempe for bedre ret-
tigheder.

En uge i uvidenhed

Lederen og grundlceggeren af Directors Lab
var en selvoptaget kvinde med en mystifi-
cerende facon. P& den ferste dag holdte hun

en 2 timer lang tale til os om stedet og lab'et
— men hun sagde ikke noget. Hun gentog sig
selv og pakkede abstraktioner ind i irriterende
indskudte scetninger om kendte mennesker,
som har arbejdet pd Lincoln Center. S& vi
forlod teatret den aften som store undrende
spergsmdlstegn blondt en masse andre frem-
mede. “You will find out” smilede hun.

Farst efter en uges lab fik vi skemaet for de
sidste to uger udleveret. Strategien var, at
holde os i uvidenhed - for det var det bedste
for os, var hendes erfaring. Og s& md& man
acceptere.

Der var store dele af grundstrukturen, som
var dumt arrongeret — men forsggte mom
at kritisere eller foresld cendringer (hvilket
vi instruktgrer gerne ger, nér det kommer til
plonlcegning) blev vi spist af.

Skole-politi og facebook forbudt

Under alle tre uger var vi forsynet med et hold
af stagemanagers, som gik rundt og klistrede
artikler og skemaer op pd voeggene eller sad
og var til rédighed (instrukterassistenter wvil
mon nok kalde det i DK). Det var sddaon set
loekkert nok med nogle ressourcer og styr p&
tingene. Problemet var, at disse stagemaona-
gers gik rundt som sédon et slags skole-politi
og holdte gje med at ingen gik pd& Facebook
under prgverne. Lederen af Directors Lab
havde tidligere sagt, at vores vigtigste tid var
om aftenen efter dagens 10-22-program pd&
den lokale bar! Men i dag opstér netvoerk pd
Facebook. Og hvis man sidder som observant
af andres prgver — og de er kedelige — s& gdr
mon vel pd Facebook. Mit cnticutoritcere
system dirrede og fik knopper over korrekte,
kontrollerende, cmerikcnske stagemanagers.




Snak og snak

Jeg tilbragte tre uger af min sommer i en
keelder under et teater, i nogle kolde omklced-
ningsrum, som var lavet til gvelokaler. Her sad
vi i grupper df fire instruktgrer, en dramatiker,
to skuespillere og en scenograf (og et hold af
observerende instruktgrer) og snokkede. Og
snakkede. Det hele var “tablework”. Scmmlet
set instruerede jeg "p& gulv” i tyve minutter.
Det var, hvad der blev tid til. For man skulle
jo give plads til de andre. Og “listening” var
en vigtig “lesson” i det her forlgb.

It's like sprogkultur

Mange amerikonere har en scerlig sprog-
kultur, som jeg efterhémden blev irriterende
opmeerksom pd. De siger ‘like” to gange
i hver eneste scetning. Og s& kon de ikke
beskrive noget med andet end “amazing” og
en masse referencer til kunstnere og projekter
jeg alligevel ikke kender (enten pga. min
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maonglende donnelse - eller kulturforskelle).
Det betad, at en samtale om scenekunst var
ncesten umulig at have. “It will simply blow
your mind - BLOW YOUR MIND". Okay?
Jeg f&r stadig ingen billeder pd, hvilken
type kunst, hvilken stil, hvilke holdninger du
reprcesenterer. Min hjemve voksede 1 tokt
med antallet af umulige samtaler.

I Igbet af de tre uger fondt jeg dog nogle
amerikanere, som vor anderledes. Som kon
samtale med indhold og som kunne grine aof
mine frustrationer over amerikanernes sprog-
kultur. Det var en stor lettelse. Der er ikke
mange af den type — men de {& samler jeg p&!

Fantaster og amatgrer

Jeg ndede at se en del teater og musicals i
New York. B&de som led i programmet og i
min sparsomme fritid. Og jeg er ikke impo-
neret. Teaterstilen i New York er for det meste
gammeldags og kedelig. De store oplevelser

med alternative former eller overraskende,
provokerende eller inspirerende scenekunst
skal man lede lcenge efter. Jeg fandt dem
ikkel

New York er byen, hvor alt er muligt. Vil
du gere lykke indenfor kunsten skal du bo i

New York. Det ved enhver amerikaner med
respekt for sig selv. Derfor bugner byen med
fontaster og amatgrer, der tror de er profes-
sionelle. Fordi man i USA ikke har et snobbet
uddannelsessystem er det let at sige at man
kan noget og f& folk til at tro p& det. Den
problemcatiske konsekvens heraf er, at maon



skal gennem virkelig meget lort for at mgde
noget guld.

Amerikanerne har selviglgelig ikke den
samme teaterhistorie at st& pd& som Europa
har. Det er et nyt land og derfor selviglgelig
ogsd en "ny” kultur. Det undskylder deres
ddrlige smag - lidtl Men man skulle synes — i
en globaliseret verden, hvor USA kan fegre krig
pd den anden side af Atlonten — at det ogsc
var muligt at rejse til Berlin for at se noget
scenekunst, som kan inspirere det amerikcm-
ske folk.

En lektie for livet

Selvom jeg har f&et for lidt fagligt udbytte ud
af de tre ugers lab har jeg nu leert noget. Jeg
har fé&et perspektiv pd verden, scenekunsten
og mig selv som kunstner og menneske.
Ved at se og forarges over andres mdde
at tale - eller arbejde pd, forstér jeg bedre
min egen stil. Jeg bliver klar over mine

holdninger og bevidst om min arbejdsme-
tode. Fan-dyrkelsen, som er stor i USA, har jeg
eksempelvis ikke i mig.

Et par gange om ugen have Lincoln Center
inviteret en bergmt drcmatiker ind for at
“velsigne” et rum, som vor blevet opkaldt
efter denne person. Kendissen sagde nogle
fjollede improviserede ord i fem-ti minutter,
og de unge instruktgrer klappede. Nogen tog
billeder eller greed lidt. Og s& var det slut. En
dag kom der en mand, som prcedikede nogle
dndsvage ting om, hvordan vi havde valgt et
vigtigt erhverv og om, hvordan “tecter er det
vigtigste i verden”. Jeg veemmedes! Da lcerte
jeg en vigtig lektie i min voksne liv: Teater er
for mig IKKE det vigtigste i verden.

Sig ikke nej til New York

Indenfor billed-/installationskunst, design,
mode og musik er New York fcmtastisk. Rundt
om ethvert gadehjgrne kon mon mgde kunst

man aldrig kunne forestille sig. Byen vrimler
med kunstnere, der arbejder pd trods. Som
skaber af skabertrang. Alle sgger en god
kontakt eller det rette netveoerk, som kan bane
deres vej. Derfor er imgdekommenheden stor.
Men egoismen ligger lige under de venlige
grimasser som en truende skygge.

New Yorks energi skaber en summende by,
som er dejlig at fcerdes i som turist. Men som
arbejdende instruktgr, der skal samarbejde
med et traditionelt amerikonsk teater som
Lincoln Center Theatre og med talentlgse,
storsnakkende “directors” er New York op
ad bakke. Tag dette som en advarsel —
men sig alligevel ikke nej, hvis du skulle f&
muligheden! New York er hérdt, men plud-
selig scettes alting i PERSPEKTIV. Fromk Sinatra
synger: “If I con make it here, I con make it
canywhere’l
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Kcere medlemmer i Foreningen af Danske Sceneinstrukigrer

Der indkaldes hermed til

SONDAG 23. MARTS KL. 15 - 18

Generalforsamlingen afholdes Ngrre Voldgade 12,
1358 Kgbenhavn K

Dagsorden:

Godkendelse af dagsorden

Gennemgang af det af bestyrelsen godkendte
revisorpdtegnede regnskab

Bestyrelsens beretning
Forslag fra bestyrelsen
Indkomne forslag
Budget for 2014

Valg af Legatudvalg
Valg af kritisk revisor
Valg til bestyrelsen

Eventuelt

Bilag til generalforsamlingen udsendes
medio marts til foreningens medlemmer.

Eventuelle forslag til Generalforsamlingen
skal veere sekretariatet i haende senest 2.
marts.

Tilmelding til Generalforsamling 2014 til
sekretarictet.

Bestyrelsen har besluttet at refundere
transportudgifter for personer bosat uden
for hovedstadsomrddet. Refusion vil svare
til DSB standard.



