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Sensommeren har budt pd to store kulturelle
samlinger: dels Kulturmgde Mors med “folkelig
deltagelse og debat, underholdning og alvor
i smuk blanding” og dels kulturministerens
Rgddingmede, hvor han leegger op til en
bramfri og frugtbar debat, proeget af mod og
keerlighed.

Iscer Rgddingmadet har trukket de store over-
skrifter, ogs& fordi ministeren altid har sin
sparekniv med i tasken, nér han skal disku-
tere kultur. Samitidig skriver han i sit oploeg til
mgdet “Det Danske kulturliv bliver skabt og
formidlet med hjerte og sjcel. Professionelle og
frivillige broender for deres omrdder, uanset
om det er teater, film, museer, biblioteker,
billedkunst, idrcet eller folkeoplysning. Det er
en forngjelse at opleve pd tost hold. Potentialet
er stort, men vi kan ggre det endnu bedre. Vi
skal styrke og stette talenterne, s& nye stjerner
dukker op.” Senere i samme oplceg skriver
ministeren: “De gkonomiske rammer er lagt”.

Vi ved godt hvad det betyder, nemlig ikke
flere penge!

S& vi lever med en kulturminister, der gnsker
at styrke og stgtte talenterne, bare det ikke
koster. Pengene skal findes ved nedskcering-
er, fusioner, hoevede billetpriser o.1.

Det rimelige i de ncevnte forslag ken disku-
teres, men her og nu er det interessante, at
kulturpolitikerne tilsyneladende kun er i stond
til at mdéle kunst p& gkonomi og beloegnings-
procent. Indhold og vision spiller ikke den
store rolle og slet ikke hvis de kunstneriske
projekter giver underskud.

Men hvor er den kulturpolitiske ramme?
Hvordan gnsker politikerne at vi mgder pub-
likum? Hvilken rolle skal kunsten spille i
uddannelse og opdragelse? Hvad er det
politiske afscet for den kunst der i sidste ende
skal kunne f& det elitcere og det folkelige til
at medes eller i hvert fald leve side om side
i forening?

\ \ vl 1V

Gang pd gong er vi som kunstnere blevet
bedt om at mgde op til debatter, kulturmgder,
seminarer for at komme med bud pd en
fremtid. Resultaterne af disse mgder inde-
holder altid gode ideer og frugtbare visioner,
men det virker ikke som om kulturpolitikerne
gnsker at plukke frugterne. Det eksperimen-
terende skal ikke stgttes, for det scelger ikke
billetter. Det eksisterende publikum fgler sig
svigtet og det nye publikum bliver taget som
gidsler i en verserende politisk flgjkcmp.

I kulturministerens oplceg kunne det fak-
tisk virke, som om vi er enige. Og det er jo
dejligt, iscer hvis der s& bliver sat hcndling
bag ordene. Politikerne skal vise mod til at
diskutere og udstikke overordnede visioner
for hvilken funktion kunsten skal have i sam-
fundet, s& vi reelt kan byde ind med vores
ideer og erfaringer. I stedet for, at vi i voerste
fald kan komme til at voere med til at legi-
timere tilfceldige og ugennemtcenkte ned-
skaeringer og lukninger pd& omrddet. o




ROADTRIP...

EN KORT INTRODUKTION TIL TEMAET ROADTRIP

Denne sommer har det postomdeltes redak-
tion vceret omkring i londet og benyttet
rejsen til at fundere over begrebet iscenescet-
telse. Ud over iscenesatte tekster i alternative
omgivelser, kan vi proesentere iscenesatte
huse, iscenesatte vondreservoirer, iscenesatte
vandringer, gadeteater, wild west miljger og
en ridderturnering.

Torunn Kjglner skrev bl.a. fglgende om
iscenescettelsen: “Iscenescettelse anvendes
I dag mere generelt i kulturelle og socio-
logisk forstand om forberedte og delvist ind-
gvede begivenheder, der har en Vis teatral
kvalitet eller lighed med teater som vises for
et offentligt publikum. Man kan sdledes ogsc
iscenescette fx et politisk mede, en offentlig
bygning, et sportsevent eller for den sags
skyld sig selv gennem at anvende teatrale
eller sceniske elementer og kvdaliteter for at
opnd en vis gennemslagskraft.”

Redaoktionen er ikke i stand til at komme
med eksempler pd& ALLE disse eksempler p&
iscenescettelse, men proesenterer her en bred
vifte af vidundetlige udtryksformer. Et rigtigt
sommertema, varieret som vejret har veeret
det.

God Icesning.




NORDVESTIJYLLAND...

29./30./31. JULI

KRIK VIG CAMPING:

koordinater: Ig. 8 17" br. 56 46~
Overnatning i FORD MONDEO STATIONCAR
P& campingpladsen i KRIK, hvor det viser
sig at TEATER NORDKRAFTs og AARHUS
ARKITEKTSKOLE ogs& har boet under
hele plonloegnings- og udigrelsesfasen af:
CONDITORIET i HURUP. - Samtale med veoert-
sparret ved udcheckningen, vidner om
gedigen dialog mellem Conditori-projektets
professionelle partnere og lokale folk.
Campingveerten har del i nedrivningsfasen
og udtaler stor respekt for omhyggeligheden
hvormed staben minutigst planlagde og
udfgrte det tekniske/kunstneriske lydarbejde,
og udfgrelsen af hdndvcerksmeessig kyn-
dighed, som omskabte en dgdsmoerket byg-
ning til en teatral totalinstallation i bygningen
i HURUP.

Af Inger Birkestrem Juul

AGGER BY / HEAVY AGGER:
koordinater: Ig. 8 14" br. 56 47

AGGER nés ligesom solen gér ned. I tusmer-
ket ses en permanent skulpturudstilling pd
stranden, skabt af Billedhugger JENS ERIK
KJELDSEN, som iscer er inspireret af folk og
myter fra Grgnland. - I selve byen er var-
tegnene pladeforretningen “Heavy Agger”,
“Vesterhavshytten” og “Agger Badehotel”,
som serverer Stjerneskud lige fra havet - og
har deekket op med duge i nervest flgjl og
plastikblomster, som fremstér fuldkommen
rigtige 1 dette regi. - Venligheden i betjenin-
gen er helt uden kunstige tilscetningsstoffer !
"AGGER BY bestdr af fiskere, missionsfolk og
Heavy Metal-fons” citat fra DR TV udsendel-
sen af journalisten ANDERS AGGER - se: DR/
TV 2013 som med tre udsendelser gennem
tredive &r, interviewer og belyser de samme
mennesker, som knyttes sammen af HAVET,
HEAVY METAL, JAGTEN og HINANDEN.




Ad AGGER TANGE fortscetter vejen langs
diger, vildt Vesterhav og hgj himmel.
THYBORZN nds med en kort foergefart og
fortscetter til londs ad 161 mod HARBOZRE.
- Fgor LEMVIG drejes mod KLINKBY og efter
nogle snoninger ligger en hvid bygning i et
blgdt sving i landskabet...

HYGUM KUNSTMUSEUM

koordinater: Ig. 8 13" br. 56 36°

v. LISBETH HERMANNSEN

Kunstmuseet har eksisteret i mere end 10 dr,
er skabt pd initiativ af LISBETH HERMANNSEN
og rent kunstnerstyret. - Det er oprindeligt et
missionshus og indretningen og det fysiske
arbejde er forest&et af Lisbeth selv. Gode r&d

og hjcelp er ogs& kommet via lokale fiskere,
héndvcerkere og som udstillende kunstnere
findes bl.a.: KATRHRINE £RTEBJERG, URSULA
REUTHER CHRISTIANSEN, KNUD ODDE og
PETER MARTENSEN blandt de mange, der
har doneret gedigne vcerker til HYGUM
KUNSTMUSEUM. (Aben til 1.september)

LISBETH HERMANNSEN selv er en kvinde i
bevcegelse, s& denne dags visning bliver
introduceret af en journalist fra FYENS
STIFTSTIDENDE, som har doneret en uges
Kustode- og kunstvcertstilstedeveerelse i
denne sommerperiode.

Midt i kunstbesgget dukker LISBETH selv op,
og opfgrer (inspireret af min proesentation
som iscenescetter) en overbevisende, fysisk
dialog hun har haft med en rocker - en af de
hdérde nysere - som slér hérdt om ngdvendig
I Hams kropsholdning, gongert og sprogbrug
proesenteres under megen grinen, og hans
meddelelse om: at "han godt kunne tcenke
sig at holde en fest p& Hygum Kunstmuseum,
med sddon et antal hundrede rockere pd
MCer”, tourneres med overbevisning. Det
lpd ikke som en forespgrgsel, men som en



meddelelse | - Med lidt rundvisning og gode
ord blev han overbevist om at intention-
eme var de bedste, men at pladsen ikke
var tilstroekkelig, og han kerte videre uden
bisterhed...

Den korte preesentation af LISBETH
HERMANNSEN er, at hun er kunstner,
oprindeligt fra LEMVIG. Hun er bosat i
Kgbenhavn om vinteren, og i omré&det her om
sommeren. Hun har et par bgrm, men fandt
tidligt ud af, hun ikke egner sig til parforhold,
kunststgtte og til at kede sig !

(se: www.hygumkunstmuseum.dk)

Hun er opsat p& at give omré&derne her nyt
liv, og har inviteret folk til at komme og flytte
ind i byen COUNTRY TOWN dalias: DYBE, som
ligger lidt syd for HYGUM. Hun har udnoevnt
sig selv til Sherif og bcerer sin cowbovyhat,
stevler og vest som tegn p& denne selv-
valgte status. - Der holdes med mellemrum
kunstnermgder, hvor der loegges og udfgres
planer for den videre udvikling. Netop i &r
har der veeret voldsom presseaktivitet, TV2,
DR TV og senest med POLITIKEN - der cnkom
standsmeessigt i en kcempeflyder, venligst
udlént af FORD.

DYBE

koordinater: Ig. 8 10" br. 56 30°
COUNTRY TOWN

I byen DYBE reklameres med WILD-WEST - og
det stemmer | Midt i byen ligger et tidligere
mejeri, som er forvandlet til en location ude
og inde, der inspirerer til at bcere sporer,
cnkomme til hest, MC eller dollargrin, at
gribe en cowbovyhat fra veeggen til 1éns for
en aften - eller et par dage - og at deltage i

videreudviklingen of bdde kunsten og livet,
som der er rigelig plads til at udfolde her.
Interigret i Wild-Westbygningen er et mix af
sceregen skgnhed, kitch og mindelser om
“Twin Peaks”. Bartenderen og kunstrund-
viseren er en voksen kvinde, arkitekt fra
Aarhus, og ven med Lisbeth, som har afsat
to ugers arbejde i sin sommerferie her, som
support tili COUNTRY TOWN. - En stgrre
ELVIS-udstlling befinder sig i ét af rummene,




og p& den modsatte endevoeg er et sterre
antal kunstnere foreviget - malet direkte p&
veeggen. Lyset falder flot og voldsomt ind
af vinduerne og de to stgrste rum frembaoerer
forskellige mebel-miljger og grupperinger. P&
en tavle er med kridt skrevet resultater fra et
stormgde med andre kunstnere, der hver har
tegnet sig for lgfter de har givet om, hvorledes
de vil stgtte COUNTRY TOWN og DYBE KRO i
fremtiden...

HVIDE SANDE

koordinater: 55gr 0 min n

Stik sydvest langs Vesterhavet rammmes HVIDE
SANDE til spisetid. Det lykkes at bjerge et
bord udendgrs med udsigt til havn, tremastet
sejlskib og megen himmel. Fiskemad - netop
fi&et og stegt - fortoeres med meget klart vond
og et enkelt glas redvin | Automobilet skal
fgres sikkert til ESBJERG efterfglgende, hvor
dette ROAD-TRIP ender.

ESBJERG

55gr 28 min n

Verdens stgrste OFF-SHORE havn ligger i
Esbjerg. MUSIKHUSET er tegnet af UTZON,
og rummer DEN NY OPERA, og ESBJERG
PERFORMING ARTS CENTER. - SYDDANSK
MUSIKKONSERVATORIUM  har 260 stude-
rende, heraf mange internationale.
Skulpturen: MENNESKET VED HAVET af
SVEND WIIG HANSEN viser fire hvide, 9 m
hgje skikkelser der placeret pd stranden skuer
ud over havet, og som kan ses fra passerende
skibe.

Her stédr min co-driver og Vesterhavsguide
af. - Hun er uddannet kostumeskrcedder,
har veeret buschauffer pé& ISLAND og er nu
professionel underviser for MAERSK i sikker-
hedssystemer pd& olieboreplatforme. - Og s&
er hun Fiskeskipperdatter | - Det sidste er det
vigtigste...

Set/hart/smagt/oplevet af:
INGER BIRKESTR@M JUUL / FDS / JULI 2016






CONDITORIET

PA SPORET AF ISCENESAT VIRKELIGHED

Invitationen kommer fra TEATER NORDKRAFT.
- I perioden d.4.juni - 31.juli er CONDITORIET
i Hurup/Sydthy tilgcengeligt for alle borgere
og bespgende i omrddet. Stedet/Sitet er en
bygning midt i bygaden, som har stéet tom
i en drraekke og nu degmt til nedrivning. -
I kataloget beskrives: “Tecaterinstallationen
udger et forspgseksempel pd et partnerskab
mellem lond og by. Dette er repraesenteret i
(CONDITORIET) i form af et noert samarbejde
mellem Thisted Kommune, Teater Nordkraft
fra Aalborg og Arkitektskolen Aarhus”.

HURUP

koordinater: B 56.75 L 8.41

Bygningen ligger pd et hjgrne midt i Hurups
gdgadeforlgb. Et skilt inviterer indenfor - og
hvad der udefra fremtr@dte rimelig neutralt
- udfolder en verden over tid og sanselighed,
fra det tilsyneladende ordincere: samlinger
af dokumenta, mgbler/lamper/tapeter og

- EN TEATERINSTALLATION

ugeblade i autentisk retro, til udstillinger,
auditive tillceg i diverse rum, pirrende appa-
rater til fremstilling og forarbejdning af dej
- eksponeret i skarp direkthed, en flisevoeg
tyldt med ovndgre - affgder momentcne
undergangsstemninger. - Kighuller i private
skabe pd gverste etage, og en skunk hvor
man i merket - siddende pd en stol - indirekte
beskuende flimrende skoerme, og kan hegre
sammenklippede, uafsluttede fortcellinger om
noget der ved intens lytten afslgrer et hem-
meligt liv, hvor tyskere under krigen har
veoeret goester 1 huset og - antydet - bdde
modtaget bdde informativ og kedelig sup-
port. - Et klcedeskab er forsynet med kighuller
som viser infantile scener og fotos. - P& loftet
er mast hul i en veeg, s& indkig i et loftsrum
anes som kirkestemning med glassamlinger
og lysindfald. Melsoekke i reekkeforlgb under
loftsbjcelkerne markerer, hvad husets offi-
cielle funktion hor vceret i forhold til offent-

ligheden, samtidig med de opsatte hovedtele-
foner, fortceller alle slags historier, formidlet af
byens egne borgere over mange Ars spcend:
Fra det fine conditori, hvor alle kom, og
nogen s& fiermsyn for fgrste gang og havde
stocevnemgder, til de mere brutale afslgringer
om fraternisering med bescettelsesmagten,
og leengere talen rundt om mislibige, fysiske
hecendelser.

Konsekvent er alle etager og voesentlige dele
af det udstillede, gennemskdret af et lodret og
vertikalt snit, s& man se tvoers gennem husets
voegge og sine steder betragter samtlige
etager under ét: fra stuen til gverste etage og
fra sovevcerelse til forretning. Fotografier er
anrettet som skue-ret pd& tidligere tiders kage-
bakker og et ensomt TV stér i et rum hvor bl&
tgjsnore er trukket i loftet p& tvoers af rummet,
hvor en skéret kop med initialer ligger forladt
til skue.



De samlede interviews og fortcellinger er
stramt sommenklippede - og deres place-
ring i forhold til hvilke rum de befinder sig
i, levendeggr det auditive forlgb de ellers
afsjcelede lokaler, s& der i de skjoldede skyg-
ger pd tapeterne, husgerdd og virksomhed-
sudstyr, fremtroeder mindelser om dissektions-
materialer og en scetlig forladthed der afsiger
sin egen afslutning.

CONDITORIET besggtes lgrd. d.30.juli.
Nedrivningen er planlagt til mand. d. 1.cug.

Af Inger Birkestrom Juul




REENACTMENT/ISCENESATTELSE:

MIDDELALDERBORG 25./26. JULI 2016

SPOTTRUP B 56.63 L 8.78

Réenactment betegner en iscenescettelses-
arbejdsform, hvor de medvirkende i udstyr,
bekloedning, omgaongs-og tiltaleformer sigter
pd at optroede s& preecist som emnet/den
historiske periode der er i fokus fordrer.

Der er adskillige af disse gatherings/festi-
vals/markeder - med historisk udgemgspunkt,
meget ofte tilknyttet natur-og/eller scerlige
bygveerker - monge i meget lgdigt og kor-
rekt regi, i tilslutning til Borge, Herregdrde og
muséer.

Exemplet her, er fra SPUTTRUP MIDDEL-
ALDERBORG, som er et gennemarbejdet,
historisk korrekt, stort og levende marked:
BISPENS MARKED, som troekker riddere,
rustningssmede og dlle slags hémdveoerk til
sig. Kostumerne er minutigst korrekte kopier,
fra fodtej til smykker og hdrprydelser er de




SPOTTRUP

deltagende aktgrer “i rolle” - og ingen ure,
briller, plastikposer eller mobiler eller andet
elektronisk udstyr er at se. - I tidsrummet 10 -
18 foregdr Riddertourneringer til hest, muntre
indslag med markedsggglere, ildslugere og
cndet godtfolk. Mad fremstilles efter datidens
opskrifter med necelder og floeskemad, og veel-
dig godt ¢l ! - Eller mjgd, som mange til deres
overraskelser finder smager som sgd sherry I
Maon kon vaske sig i moegtige traekogekar,
blive masseret eller pisket med grene efter
noder, erhverve sglverne smykker fra lang-
bortistand, blive udsat for bank, voldicegt
og andet skummelt og udfegre tvekamp p&
samme vis som pd& dalle andre scener: de
forulempede rejser sig smilende og bukkene-
jer uden mén, med f& undtagelser, hvor en
ridderhjelm har f&et en voldsom bule og rid-
deren blevet noget bims...

S& indlevet er mange, mangedrige deltagere,
at mon som goestedeltager kan opleve et
rigtigt bryllup, som her pd& Spettrup, hvor et
modent par sagde ja til hinanden, med en
rigtig preest, under bivénelse af en sal fuld
af gejstligheder, riddere og godtfolk. - Der
deltager i Spgttrup folk fra Ruslend, Portugal,
Tyskland, Sverige, Norge, Englond, Scotlond,

Af Inger Birkestrem Juul

Tjekkiet etc. Der hersker en hgvisk tone hele
vejen, og gode mgder og lattersalver efter
k1.18, hvor der er en mindre stram stil. Dog
bliver de fleste i kostumet eller delvist for-
mummet, i denne scerlige virkelighed, som
ikke opleves som en flugt, men som et scerligt
elsket indre og ydre sted.




PASSAGEFESTIVAL | HELSING@R

Helsingor

B 56.03 L 12.59/ alt.: B 56.04 L 12.69
Passagefestival er med sine 100 forestillinger
en af Europas stgrste gadeteaterfestivaler. Den
finder sted hvert &r i begyndelsen af cugust i
Helsinggr og Helsingborg og pd dansk side
arrcmgeres festivalen af den lokale teater-
forening Helsinggr Teater. Udover prominente
europceiske navne - i &r italienske Societas
Raffaello Sanzio og Romeo Castellucci — sat-
ser festivalen pd& at veere platform for kunst-
nere som ikke rigtigt passer ind i andre
scenekunstneriske miljger. Passage proesen-
terede i &r performeren Helle Fuglsangs pro-
jekt “S.0.S.", som omfattede radioamatgrer,
flygtningebegrn fra Syrien og syngende politi-
betjente p& en Scandlinesfoerge. Et meget,
meget kompliceret projekt, ifglge teater-
direktgr Jens Frimecmn Honsen, men heldigvis
ogsd et vellykket projekt. Unge kunstnere
som Liv Helm og Mcathilde Bocher, der har

THE

kompagniet MA Archive, og som til festivalen
havde produceret en musik-fortcellecollage
for foldehorn om en Blixen-fortcelling der rent
faktisk foregdr i Helsinggr, havde ogsd fdet
chancen til at vise deres projekt pd festivalen.
Ogsd vellykket, ifglge direktgren, men det

I 1999 opfertes Societas Raffaello Scnzios ikoniske mestervaerk
“Guilio Cesare” i Kanonhallen i Kebenhavn. For to dr siden
genoptog Romeo Castellucci veerket, hvor han ville arbejde
med dele af det site specific i en museumssammenhaoeng.
At det lykkedes at f& veerket til Tegners Museum betragter
Jens Frimann, som et mirakel, da det er meget longt fra
det klassiske rencessance museum, som var Castelluccis
udgangspunkt. Men pd den mdde kom veerket og museet til
at indgd en ny forbindelse, som bidrog til et nyt syn pd bdde
veerket og museet.

CASTLE?

kunne lige s& godt veere gdet galt. Og det er
en vigtig del af festivalen, at vi tgr tage en
kunstnerisk risiko.

Selvom Dommarks ncationalsymbol #1 — det
er Kronborg - svoever over byen, s& er
Passagefestivalen ikke en national festival.
Til gengeeld er den meget lokal og inter-
national. Selvom kunstnere fra Kgbenhavn
optroeder pd festivalen i store bunker, s& er
de udvalgt fordi de passer ind i en lokal hels-
ingoransk sammenhcoeng. Eller de udfordrer
eller provokerer det lokale. Men festival-
direktgren omerkender det lokale som det
vigtige ene af festivalens to ben. Det andet
er det internationale. Festivalen har et impo-
nerende og meget ambitigst internationalt
kunstnerisk program som matcher promi-
nente festivals i Sydeuropa. Det er kommet
i stond tokket voeret et intensivt scmarbejde
med udenlandske festivaler og internationale



Passagefestivalen handler ogsd om legacy eller arven fra tidligere. Festivalen har hvert é&r plads til et kompagni gerne
med redder tilbage i 60'ere eller 70'ermne. Sidste dr gaestede det svenske politiske teater Teater Albatros festivalen og i
ar var det franske Cacahuete. Hvad er det for en viden om kunst og det offentlige rum de har hatft med sig gennem alle
drene? Og hvordan har kunsten og det offentlige rum udviklet sig? P& billedet er det den franske gruppe 1 WATT som
havde produceret en scerlig Hamlet-forestilling til byen Foto: Karsten Piper

r' B w

Af Jens Frimann Hansen

kulturinstitutter, men ogsd via en satsning pd et
regionalt samarbejde med festivaler i Halmstad,
Stockholm og fra tid til anden KIT i Kgbenhavn
og Waves i Vordingborg. Ifglge Passagefestivalen
har sit kunstneriske centrum i Helsinggr og
Helsingborg. Men herfra har den udviklet sig til
ogsd at manifestere sig mange andre steder i
Skéme og Nordsjcellond. Omkringliggende byer
har i vid udstraekning kebt sig ind pd festivalen og
er med til at sikre festivalens gkonomi.

Jens Frimonn Hansen er festivalbegrebet meget
stoerkt i mgdet mellem det lokale og det kunst-
nerisk ambitigse. Og pd teatersiden er det, ifglge
Jens Frimann, voldsomt undervurderet i Danmeark.

Udviklingsperspektiver er at vi sammen med vores
nordiske kolleger ger mere for at promovere nor-
disk scenekunst pd gaden i udlandet. Vi har et
projekt i stgbeskeen og hdber allerede nceste &r at
kunne proesentere projektet. )




MENNESKETS TIDSALDER

CHRISTINE FENTZ OG SECRET HOTEL

Det er d. 23. august og jeg sidder i bilen p&
vej til Mols for at tale med Christine Fentz
om Secret Hotel og hendes arbejde med
forestillinger, der udspiller sig uden for de
traditionelle teaterrum. Christine og en del af
Secret Hotels arbejde holder til p& en gammel
trelcenget gérd. 1 det ene hus bor Christine
med sin kcereste, i den anden lcenge er
der en mindre prgvesal, og i den sidste en
residenslejlighed, hvor forskellige kunstnere
kon bo i kortere eller lcengere perioder, mens
de arbejder pd& egne eller projekter i Secret
Hotel-regi.

Inden vi starter pd interviewet, vil Christine
vise mig et andet hus, hvor kunstnere eller
kompagnier kan bo og fordybe sig i deres
scenekunstneriske arbejde. Vi kgrer ad en
snerklet vej dybere ind i skovomrédet i Mols
Bjerge. P& toppen of en bakke ligger huset
med udsigt til havet i det fjerne. Lige nu

Foto: Lotus Lykke Skov

opholder et hold kunstnere fra @strig sig
i huset. Donseren og koreografen Dagmaor
Dachauer har tidligere vundet en pris for
dansefilmen “Treeo”, hvor to personer dan-
sede med et trce. Nu er hun og hendes team,
med Christine som dramaturg, i gong med
at videreudvikle hvordan de kan skabe flere
voerker i medet mellem troeer, dansere og
filmmediet.

Mens vi spiser aftensmad, snakker danserne
om deres carbejde og scetter ord pd& den
vandring Christine tog dem med pd tidligere
pd& dagen hvor de underspgte mdder at flytte
sit fokus til fx troeets eller en fascms perspektiv.
Der bliver ogsé snakket om hvilken mad, der
skal kgbes ind for de nceste dage, og helst
lokale gkologiske grgnsager. Boeredygtighed
er et vigtigt element i Christines og Secret
Hotels arbejde og cktiviteter fortceller hun
mig.

Vi siger farvel til gruppen og kerer de blot 800
meter hérndlesving tilbage til gérden, hvor
Christine bor, og interviewet gér i gang.

Secret Hotel blev stiftet 1 1999 af dramaturger-
ne Christine Fentz og Synne Behrndt. Synne er
for memge &r siden tré&dt ud af ledelsen og sid-
der i dag i bestyrelsen. De lavede deres fgrste
forestilling “Aften Lond” pd badeanstalten
Spomien i Aarhus. Forestillingen blev skabt til



festugen, hvor temaet var “@steuropa 10 &r
efter”. De arbejdede med systemer, strukturer
og regler, der var i forfald, og viste sig ikke
at virke alligevel. Folk blev kaldt for goester,
i stedet for publikummer. Og de skulle have
bl& plastikfutter pd i stedet for de sko, de kom
i, som skulle afleveres til bademesteren. Som
ogsd var badeanstaltens rigtige bademester.
I en times tid gik folk rundt i et univers, hvor
de kunne interagere med de figurer, der
beboede vcerket og installationen.

Efter denne forestilling gik der mange d&r, for
Secret Hotel vendte tilbage til det, der nu er
kernen i deres crbejde: Publikum som goester,
der cnkommer til et sted, som de bliver invi-
teret til at interagere med.

Siden 2014 arbejder Christine og Secret Hotel
med et overordnet tema, som de kalder
LANDSCAPE DIALOGUES. Hvad sker der i
krydsfeltet mellem publikumsinddragende

Foto: Christine Fentz
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scenekunst, boeredygtige tilgange og lond-

skaber. De carbejder interdisciplincert, med
antropologer, sociologer og biologer, som
bdde indgdr i veoerker, eller er med til at
udvikle koncepter. Det er typisk for Secret
Hotel at invitere andre faggrupper ind for at
mgde den scenekunstnerisk toenkning.

Den kunstnerisk rgde trdd med Landscape
Dialogues blev for alvor spundet ved

Af Nicolei Faber

skabelsen af voerket “In the Field” (2008), som
Christine har rejst rundt i verden med gennem
mange dr. Det er en performance lecture,
der kredser om hvad, der definerer begrebet
hjem og hvordan landskaber pévirker vore
verdenssyn. Hvordan maon navigerer for-
skelligt i et dansk landbrugslandskab, et
uendeligt nomadelondskab; Tuva nordvest
for Mongoliet, og i bylandskaber.

I coproduktionen "“Mit Sted” med custralske
The Walking Neighbourhood blev gcesterne
(tilskuerne) guidet rundt af bgrm, der viste
deres sted frem; deres hjem. Bgrn fra londs-
byen Knebel og bern fra Gellerup indgik i pro-
jektet. P& de to forskellige ture blev de almin-
delige roller byttet rundt, da det var bgrnene,
der ledte de voksne og ikke omvendt.

Secret Hotels seneste forestilling "A WAY”,
en co-produktion med Aarhus Teaters




Foto: Lotus Lykke Skov

UDFLUGTEN, havde et mere traditionelt
scenekunstnerisk team: En performer (Kristofer
Krarup), en scenograf (Betina Birkjcer), en
instrukter (Uta Plate, tidligere pd& Schaubihne
Berlin), og Christine som medskaber og
dramaturg. Scammen med dem vor et hold
af ikke-professionelle: Teater/musikefterskole-
elever, dansk-palcestinensiske dansere fra
Gellerup, tre flygtninge fra Eritrea, en flygt-
ning fra Syrien (faktisk skuespiller) og celdre
Molboer. Publikum blev samlet op i bus sam-
men med guiden (Kristofer), og kert ud i Mols
Bjerge. Ved ankomsten vandrede de rundt
i det jordomrdde, som omgiver Christines

gérd. Rundt i landskabet medte publikum
forskellige figurer i forestillingens univers. Alle
de sceniske mgder udsprong fra de medvirk-
endes egne personlige historier om livsvalg
og livsveje.

Det antropocene er et andet vigtig element
i Christines arbejde. Det antropocene bety-
der menneskets tidsalder, hvor vore hond-
linger udger en klimafaktor (The Guordiom
bragte ultimo cugust nyheder om arbejdet
med at stadfceste denne geologiske epokes
begyndelse). Fra denne synsvinkel bliver
det tydeligt hvordan alt i naturen og p&
ploneten er forbundet, og hvordon menne-
skenes adfcerd pdvirker og ogsd gdelcegger
mange af de naturlige forgreninger. Biologer
og antropologer arbejder ncert sammen og
ser pd hvordoan mennesker pdvirker biolo-
gien, og omvendt. Derfor har Christine i
sin noeste forestilling inviteret en bioclog og
en antropolog, som skal tage publikum pd&
en Walking Lecture - en scenekunstnerisk
vandringsforelcesning. Den ferste i roekken
vil invitere folk ind i myrernes samfundsstruk-
turer, bl.a. sammenlignet med menneskenes.

Secret Hotel er en produktionsenhed for
deltagerbaseret scenekunst, baseret i
Aarhus, og med turné i bdde udlond
og Danmark, samt residensaktiviteter
pd& Mols. Secret Hotels arbejde stottes
primecert af Scenekunstudvalget, og
Aarhus Kommunes Kunstrdd har tildelt
3-drige basisstette i drene 2014-2016.
Secret Hotel ser sig selv som et rummeligt
‘sted” med mange typer Tum’ - fx damnse-
forestilling, performance lecture, landska-
bsvandring. Fokus er at skabe nye mader
mellem mennesker og steder, uanset alder,
og undersgge interdisciplincere arbejds-
former.

Igennem min samtale med Christine, ger
hun det klart for mig, at Secret Hotel ikke kun
arbejder site-specific, men ogsd altid har fokus
p& at veere tilskuerinddragende; deltager-
orienteret. Det er vigtig, at forestillingerne er
let tilgcengelige, samtidig med at de rummer
stor dybde med masser af lag. Dybden kom-
mer bl.a. ud of den store resecrch, der ligger
for hver forestilling. Det er vigtigt, at publikum



fér aktiveret hele deres krop, sanseapparat og
refleksion. Hellere lidt mindre teatermagi for
at opné sterre refleksion hos publikum.

“Jeg vil gerne give folk mulighed for at gen-
forbinde sig med alt hvad der er omkring
dem. Ikke igennem proediken, men gennem
selve den oplevelse, som folk f&r gennem
forestillingen. Jeg arbejder med en spirituel
overbygning, men den behgver man ikke
vaere abonnent pd for at f& en god oplevelse.”

“Det stedsspecifikke og scerligt det tilskuer-
baserede teater kan noget, fordi publikum er
lidt udsatte, de kan ikke gemme sig I scedet
i market. Det ger folk mere tilstede og dbne,
og det er en tilstand, der skal behandles med
respekt, varsomhed og klogskab.”

Under sine fem &r som dramaturgistuderende
var Christine somtidigt i mesterlcere som per-
former og instruktgrassistent hos den tyske per-
formancegruppe Theater Fusion. Den tid ser
Christine som et vigtig supplement til det hun
lcerte pd& universitet, da teorier kunne afpreves
mere konkret og héndfast, og i en professionel
sammenhceng. Her fik Christine lagt kimen til

Den gstrigske danser og koreograf Dagmar
Dachauer er begyndt pd& en roekke af
dansefilm med troeer under arbejdstitlen
“Competing for Sunlight” — som den ferste
danser hun med egetroeet, og dette arbe-
jde foregdr p& Mols. Dagmar vandt i
2014 DIORAPHTE Encouragement Award
ved den internationale Dancefilm Festival
CINEDANS Amsterdam for hendes ferste
dansefilm, “Treeo” — A dance for a woman,
a man and a tree. Den 7. september
proesenterer hun og Christine residen-
sarbejdet ved Morgenbriefing pd Aarhus
Performing Arts Platform.

de performcmcemecessige elementer i hendes
arbejde. Det stedsspecifikke og publikumsind-
dragende kom fgrst gennem Secret Hotels
ferste forestilling, og blev fgrst endeligt et fast
element med skabelsen af performonce lec-
turen “In the Field".

Et andet vigtig redskab i Christines arbejde er
den dramcturgiske toenkning, hvor konceptet
for og reekkefglgen af publikums oplevelser
er centrale. Improvisationer og diverse devis-
ingteknikker bliver i prgveforlgbet designet

efter forestillingens overordnede koncept.
Kritikkere af Secret Hotel kan sammenligne
veoerkerne med de ‘almindelige’ guidede
naturture, og s& tydeligt se, at scenekunst-
nerisk og dramaturgisk kundskab er udgongs-
punktet for arbejdet.

Et andet kendetegn i Christines arbejde er en
blanding af spirituel tcenkning og moderne
metatcenkning. Spirituelle elementer i en
moderne teaterform, der bevidst forholder sig
til sin egen form. "Jeg gnsker ikke teater med
pels, bdl og trommer. Det er ikke spirituelle
ritualer, der er vigtige i mine forestillinger,
men det udgongspunkt, at vi er forbundet
med alt. Det er ikke spirituelle tilgonge i sig
selv, jeg formidler, men vcerdisoet og toenk-
ning er en del af arbejdsstrategi og -metoder.”
Og med disse temker i kroppen scetter jeg mig
tilbage 1 bilen. Merket har lagt sig og det fer
s& &bne londskab har lukket sig om sig selv.
Smd lys fra huse kan skimtes i det fiere. Jeg
toenker, at der sidder sikkert mennesker og
tcenker p& mere jordncere problemstillinger.
Og sd& er det jo godt, at vi har scenekunsten
og folk som Christine Fentz, der en gang imel-
lem kan dbne vores bevidsthed. Y




EN KUNSTSTORM

Korshage projektet B 55.96 L 11.75 sig et havareret sommerhus. Grunden har
I Odsherred, toet pd& Rervig finder mon  tilhert digteren Kai Hoffmann (1874-1949),
Korshage, hvor der ved stronden befinder som gnskede et sted, hvor der kunne skrives
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digte for en ny tid. Det skulle i drene efter
Farste Verdenskrig veere et samlingssted for
kolleger. Hoffmcmns hus, fra 1919, blev i
1970erne spist af havet. Siden blev der byg-
get et nyt hus, som faldt sammen under de
store storme 1 efteréret 2013.

Efterfglgende er der sket det, at kunstnerne
Casper Aguila Christoffersen og Frederik
Neeblergd, er rykket ind i og omkring byg-
ningerne og har gjort det til en stadig foram-
dret iscenescettelse. Voerker opstdr, vcoerker
forsvinder, forbipasserende scetter deres spor
og er med til at cendre husets fortcelling. Vi
bringer her en kort billedreportage.

Interesseredekanlcese videreiWeekendavisen
fra 14. august 2015 eller opsgge filmen "My
Friend the Wind" som kunstnerne har skabt
om projektet.

Af Steen Madsen
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Kathmandu B 27.71 L 85.32
En kort introduktion ved Jacques Matthiessen:

Inspirerende interview med Rajan Khatiwada,
en af de mest entreprenante, kreative og
socialt bevidste teaterfolk i Nepal. Rajon er
en af mine gamle elever og samarbejdskol-
legaer tilbage fra 2007, han er medstifter
af Mandala Theatre i Kathmandu 2010. I
2011 afholdt Passepartout Theatre Production,
et workshops - produktionsforleb over en
lcengere periode med Mandala Theatre og
Theatre MINAP, som skabte to turnevenlige
familieforestillinger, med os som konsulenter.
(Stettet af nu lukket CKU). Dette har gjort
at Mandala Theatre nu er et af de ferste
teatre der spiller og har fokus pd berne- og
familieteater, en teaterform der nu er i en
positiv udvikling i Nepal pd trods af de meget
vanskelige betingelser landet er 1. Mandala
Theatre har bl.a. med stgtte fra Tysk hjocelpe-

DIRECTOR,

organisation fd&et skabt en fuldt udviklet mobil
scene pa stor lastbil, s& de kan spille uden for
Kathmandu dalen. Rajon har ved flere lej-
ligheder besggt Danmark og har bl.a. delta-
get 1 den store ‘Aprilfestival’ 1 Holstebro.”

An Interview with Rajan Khatiwada
at Mandala Theater

Each year on August 30, the world observes
the International Day of Victims of Enforced
Disappearance. For the last several years,
NEFAD has led events in Kathmandu to honor
the memory of Nepal's victims of enforced
disappearances.

Last year, NEFAD collaborated with Maondala
Theater to share the stories of the disappeared
with policy makers, the media, and the pub-
lic. Ragjan Khatiwada, Mandala’s creative
director, ond the MT acting troupe used a
form of improvisational theater called “play-

ACTIVIST

back theater” to portray the experiences of the
families of the missing. This year, Rajon will
write an original play based on these stories.

Megan: How did Mandala Theater become
involved in the Day of the Disappeared?

Rajan: When we established Mandala we
were concerned with social issues - just doing
artistic work, art for art's sake, didnt make
sense for us. We are concerned cbout how
we can use our skill on behalf of humon
rights. Meeting with NEFAD, I found them
really interested in working collaboratively. I
suggested we could do something to connect
theater art and activism work together.

M: Why did you choose playback theater?

R: T wanted to create empathy, rather than
sympathy. I have been practicing playback



RAJAN KHATIWADA

Af Megan Keeling

theater for two yecars, and I found this is a
good method to use to build empathy.

M: What was the playback theater like Iast
year?

R: Many people shared their stories for us
to act out. When we acted out their story,
it shows different dimensions of the story,
performed a different way. Sometimes it was
difficult... if we are doing a very traumatizing
scene, we readlly try to find a different dimen-
sion so this does not go again into trauma.

It was a good opportunity for people living in
the city to remember what happened in the
past, and to cnalyze and question what they
think. So mony people are still victimized, not
getting justice. Through playback theater we
had a really good opportunity to discuss cnd
to empathize together.




M: What performance stands out in your
mind from last year?

R: Many stories. One old man, and his wife,
both of them came to the stage to tell their
story. Within two days, both of their sons were
disappeared suddenly. They were taken to
the army post. It was very difficult for their
parents to find out what happened to them.
One son got out alive, one son is dead. It was
a tragic story. But the father is involved in this
movement, connecting with NEFAD, still figh-
ting for the justice.

M: What kind of challenges did the actors
face doing this type of theater?

R: During playback theater, we don't know
what kind of story will come out. The actor
doesn't prepare the story - it's the cudience’s
story. So we must be very good listeners, and
be very honest and neutral. It takes a lot
of practice to work spontaneously, without
cny prepcaration. The actors are completely
concentrating on these stories and the perfor-
mance - it's a kind of meditation.

After the performcnce we had to heal our-
selves too. Very strong stories came out - lots
of suffering. We had to refresh ourselves, do
exercises to heal ourselves also.

M: This year you are writing an original play
for the Day of the Disappeared. What are your
ideas for this play?

R: If I make an idea in the beginning, I'll get
really blocked. I'm just preparing myself to
listen actively, how I can receive their emo-
tions, ond their journey, so that's why I'm
being neutral nowadays, before I can meet
with them and collect their stories.

After 1T collect their stories, what kind of
structure will I use on the play? I don't know!



There's a pressure also — I need to do my
best to do justice to their story. This is a really
intense job for me.

M: This seems like a big responsibility.

R: There are lots of things people can do to
create a good society - people can think
about human rights through NGOs, other
organizations. Using theater is my opportunity
to work for human rights, and I'm happy to
take this responsibility.

Nowadays, there are challenges with the TRC
ond the government. Personally — I don't care
about that. I always think about if my parents
were disappeared — what would I do? I have
this opportunity to work with victims as a
human being, not just as an artist or director.
I have a medium that I can use for their rights.

M: Do you think this play will have a political
message?

R: When I listen to their stories, I can say. I
don't want to show the issues directly. When I
get a story, I'll develop it so people can get the

different dimensions cnd discuss and question
things.

My first play was about labor migration in
the Terai community. I wanted to access the
Teral community people, and raise the issue
of the labor migration. The nation is not taking
it seriously.

But directly I was not talking about politics
or all of these things - the setting of the play
is one small school. This primcry school is
there, but when people are watching the
play it looks like it's the government of Nepal,
government system. Not directly — I wasn't
saying these are political things. I was just
telling someone’s story, in the school system,
about opportunity - through that I try to show
the political.

M: What do you hope your audience will get
out of this play?

R: My play should create debate - it should
not just be seen as art, as performance. I have
to be aware to not create more pain. I have
to make a balance between the artistic ele-
ments of the play and the value of the story.
For this play I'm not thinking about big sets — I

have to tell their story. There is a simple way,
and there is artistic value in that. If I try to
maoke it very artistic and very heavy theatri-
cal effects, then the issue is gonel The issue
disappears - I don't wont to go that way.

Mandala Theater will perform Rajan's play
on the experiences of the families of the dis-
appeared on August 30, 2016, during events
to commemorate the International Day of
Victims of Enforced Disappearance.

Link til Mondala Theatre:
http://www.mandalatheatre.com/
http://www.mandalatheatre.com/plays,/
16-ghungrieko-kapaal-curly-hair. html




“"DEN LILLE PRINS"

Bredgade B 55.68 L 12.59

Denne sommer blev Sargun Oshona foer-
dig som instruktgr fra Scenekunstskolen.
Sarguns fordr har veoeret proeget af arbejdet
med afgongsprojektet pd& skolen og arbej-
det med opscetningen af “Den lille prins” p&
Grgnnegdrdsteatret. I forloengelse of dette
arbejde, har fagbladet f&et Sargun til at svare
P& nogle spergsmdal:

Hvor instruktgreme tidligere har proesenteret
en forestilling som afgangsprojekt, har det i
d&r veeret en ny type projekt mon har taget
afgang pd. Kan du beskrive hvorfor formen er
blevet cendret og hvad dit projekt gik ud p&?
Jo i virkeligheden, har man stadig en fcelles
faglig afgang, der er den samme man plejer
at lave, denne gang ligger den bare tidligere
pé& dret, altsd i efterdret. Det er som mon
kender det, en feelles afgang og forestillings
forlgb med skuespillere, scenografer etc. Man
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“"DET TREDIJE QIJE"

har s& derudover valgt at lave en selvstcen-
dig afgang i slutningen af det sidste skoledr
kaldet KUA (Kunstnerisk Udviklings Arbejde,
ikke at forveksle med Kgbenhavns Universitet
Amager) som er en form for laboratorie arbej-
de indenfor et scenekunstnerisk felt som skal
ende i et voerk man viser for publikum, det
kom veere dlt fra en forestilling som vi kender
det, til en udstilling, en skulptur, en installa-
tion, en film, en lyd collage, cnimation etc.
Dvs. at veerket ikke ngdvendigvis skal ende i
en black-box eller veere 1 en produktion som
vikender det. 5& rammerne er enormt frie. Da
jeg 1 forvejen skulle instruere Den Lille Prins
p& Gregnnegdrdsteateret 1 samme periode,
valgte jeg at lave en film, en slags doku-
mentarisk fagvideo jeg kaldte “Det Tredje
@je". Her fglger man mig gennem et GoPro-
kamera, som vor monteret p& min pande,
fgr og under prgverne, mens jeg instruerede
"Den Lille Prins”. Jeg havde lavet en proemis



for mig selv, at jeg ville have kameraet p&
ponden og filme alt. Dvs. produktions mgder,
mgder med scenografer, prgver med skue-
spillerne. Simpelthen give folk et vindue ind
til progverummet for at se: Hvordan er det og
veere oppe i hovedet pd en instrukter? Og
hvilke prgvelser, frustrationer og successer
gennemgdr instruktgren med sig selv og med
skuespillerne? Hvordan kan en teaterproces
forlgbe sig? Filmen blev pd den mdde et
metodisk veerktgj for mig, og cndre teaterkun-
stnere, men ogsd en oplysende video, der
gav et billede af hvordon teater-maskineriet
bliver til fra skrivebord til scenerum.

Du har valgt at dokumentere en kunstnerisk
proces og lukker pd den mdde et publikum
ind i kunstnernes ellers private rum, hvilken
reaktion har dette medfert?

Da jeg viste filmen, afholdt jeg en slags artist
talk bagefter med spergsmdl og svar. Og det
var i starten enormt greenseoverskridende at
st& model til, da jeg i forvejen blotter mig selv
ifilmen. I filmen ser momn alting fra mit blik og
med min stemme, s& nér jeg instruerer skue-
spillerne, er man med, og ser, nér de forstér
mig eller overhovedet ikke forstér mig. S& det
var en form for privat udstilling, derfor var
det greenseoverskridende at f& feedback p&
f.eks. mdden jeg héndterer de forskellige situ-
ationer, der opstdr i prgverummet. Alle kend-
er fglelsen af at have en ddrlig dag, eller st&
med en scene man bare ikke kan knoekke.
Og det var jo taget med. S& feedbacken var
meget brugbar men ogsd nogle gange intimi-
derende. Men jeg lcerte enormt meget af folks
reaktioner. Jeg oplevede at mcnge andre
instruktgrer kom hen og var enormt begejstret
over at & lov og spejle sig i min proces, og
det viste sig at mange havde veeret i proecis

Af Sargun Oshana & Steen Madsen

samme situation, og var glade for at de ikke
var alene. Der opstod virkelig spoendende
debatter alt efter hvilke gjne, der s& filmen.
For det var meget interessant at hegre hvad
en skuespiller s& i en givet scene frem for en
instruktegr, eller en helt tredje port som ikke
kendte til professionen. Det viste hvor tcet
forbundne vi er med skuespillere, men hvor
forskelligt vi ogs& arbejder, og hvor meget det
kan ggre at mgdes udenfor prgverumme